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Mostra do Redescobrimento
constitui o panorama mais arrojado que ja se projetou sobre a arte brasileira,
abrangendo desde as grandes culturas pré-coloniais até a contemporaneidade.
Niio foram medidos esforgos para reunir em seu bojo os objetos artisticos dos
mais prestigiosos museus e colegdes particulares nacionais e internacionais.
Para dar conta do empreendimento foi instaurada, no dmbito da
Fundacéo Bienal de Sio Paulo, a Associacio Brasil 500 Anos Artes Visuais,

Nio se trata de mera celebracéio, mas de um exerciclo critico que ha muito
desafia a capacidade de realizagiio de todos os que prezam a arte.
Pesquisas de historiografia artistica, novos achados de sitios arqueolégicos,
acervos desconhecidos estiio convocados nessa hora pela primeira vez.

Os 12 médulos que compdem a exposigio ostentam a mesma dignidade.
Entre eles se incluem as artes populares, afro-brasileiras, indigenas e as imagens
do inconsciente. Consuma-se o sonho do visiondrio critico Mério Pedrosa,
que defendeu a criacio de um ponto de convergéncia que levasse em conta
realizagées contundentes e, no entanto, até agora estanques da arte nacional.

Curadores da mais reconhecida competéncia foram solicitados para levar a cabo
essa visdo integral e nio excludente da cultura brasileira.
Os catdlogos dedicados ao evento flagram os momentos altos desse encontro,
acompanhados por ensaios dos respectivos especialistas.

A exposi¢do em sua totalidade apresenta-se no Parque Ibirapuera,
desenhado para comemorar um outro aniversério, o quarto centendrio da cidade
de Sao Paulo, em 1954. Naquela ocasido, o arquiteto Oscar Niemeyer,
dando seqiiéncia a trabalhos que integram construgiio & paisagem, concebeu um
conjunto de edificagcies em meio ao verde. O todo visa ao lazer de uma
comunidade, orientado pela articulagio da arte e da técnica.

No ano 2000, ocorre a extensfio desse anselo mediante a ocupacéo artistica de
trés pavilhGes e da restituigio da marquise ao prazer do transeunte, que exerce
o direito de ir e vir num passeio sombreado, ao abrigo das intempéries.



Trés edificios estio disponiveis para o desdobramento da mostra:
o Lucas Nogueira Garcez, famoso por sua forma semi-esférica,

o Ciccilo Matarazzo, conhecido pelas Bienais, e o Padre Manoel da Nébrega.
Entre os médulos da exposicio estd a carta de Pero Vaz de Caminha, certidio de
nascimento da nagiio brasileira, vinda da Torre do Tombo, expedida a cidade pela
Comissio Nacional para a Comemoracéo dos Descobrimentos Portugueses antes

de se enderecar a Brasilia, Rio de Janeiro, Salvador e Recife.

O fato de a Mostra ocupar varios pontos do parque aponta para o entrelagamento
das entidades governamentais do Municipio e do Estado de Sio Paulo
(detentoras dos prédios do Ibirapuera), a que vem se somar a iniciativa privada,
principal fomentadora do evento.

O que ultrapassa a capacidade de ser exposto estd contemplado em uma
instalacéio virtual, meio apropriado para dar conta de manifestacdes artisticas de
cunhe territorial, como os sambaquis do litoral do pais, a arte rupestre registrada

em reservas naturais e as cerimbnias indigenas, seus rituais e inscrigdes

corporais. A comunicac¢io daquilo que extravasa os limites fisicos necessita de
um veiculo inédito capaz de propiciar um acréscimo substantivo a percepgao.
A projeglio gerada com tecnologia de alta definigio digital
desempenha esse papel.

A mostra em Sio Paulo e sua itinerdncia no solo patrio tornam sensivel a nogao
de cidadania pela incorporaciio do legado artistico, criando um nove momento
na auto-estima do brasileiro.

No circuito internacional, a viagem de nosso patriménio,
em estreita colaboragfio com a curadoria dos mais prestigiosos museus do mundo,
revelara e afirmarda uma nova dimenséo do pais, até entdo desconhecida,
na cena globalizadora contemporénea.

Para tanto, o governo brasileiro credenciou nossa Associagido para responder a
tudo o que toca as artes visuais no aniversério do Brasil,
consagrando uma vocacio voltada para a atualizagdo da sensibilidade e da
inteligéncia critica nacionais.

Edemar Cid Ferreira
Presidente da Associagio Brasil 500 Anos Artes Visuais
e S | A e FTIN  w]



Rediscovery Exhibition
is the boldest pancrama of Brazilian art ever produced, encompassing everything from the
great precolonial cultures to contemporary production, Mo effort has been spared
in uniting this selection of artworks from the most prestigious museums and private
collections in Brazil and abroad. This event Is being managed by an organization especially
created by the Fundagao Bienal de S&o Paulo for this purpose,
the Assoclacio Brasll 500 Anos Artes Visuals,

This is not just a celebration, it is an exercise in analysis and inquiry, presenting a unique
challenge to all those who appreciate the visual arts. Art-historiographical research,
naw findings from archaecloglcal sites and cbjects from previously unknown collections are
presented together for the first time. The themes of the exhibition’s 12 modules reflect the
same groundbreaking attitude: they range from popular and Afro-Brazilian arts to native art
and images of the unconscious. This is the realization of the dream of the visionary critic
Mario Pedrosa, who called for the creation of a focal point where traditional bastions
of Brazilian art would become agents for incisive reflection.

A team of distinguished curators has been assembiled to produce this comprehensive
and nonexclusionary view of Brazilian culture,
The catalogs for the event highlight the most significant results of this encounter,
complemented with essays by the respective specialists.

The full version of the exhibition will take place in Ibirapuera Park, designed for an earier
commemeoration, the 4th centennial of the city of S&o Paulo In 1954,

On that occasion architect Oscar Nismeyer designed a set of buildings consistent with his
practice of integrating architecture within the landscape. The technical and agsthetic
excelience of the ensemble was in keeping with the wooded park’s leisure character,

Now, in the year 2000, the criginal project Is revitallzed through the integrated use of three
of the buidings and the renewed functioning of the marquis, protecting visitors from

Inclemeancies and providing shade during walks from one site 1o another,



The three buildings used for the exhibition are: the Lucas Nogueira Garcez bullding,
famous for its semispherical shape, the Ciccilo Matarazzo buiding, well known as the venue
of the S8o Paulo art biennials, and the Padre Manoel da Nobrega buiding.

One of the exhibition's modules features the letter of Pero Vaz de Caminha,
the birth certificata of tha Brazilian nation, sent to the city by the National Commision for the
Commemoration of the Portuguese Discoveries before traveling to Brasilia,

Rio de Janeiro, Salvador and Recife.

That the exhibition will occupy various sites within the park reflects the spirit of cooperation
among the govermmental entities of the City and State of S&o Paulo
(owners of the Ibirapuera buildings), to which are added private enterprise,
the driving force of the event.

Whatever cannct be exhibited by traditional means will be shown in a virtual installation,
allowing for the presence of artistic manifestations from throughout the Brazilian terrilory:
the sambaqui mounds of the coast, cave and rock art, even the indigencus ceremonial art,
their rituals and body paintings. These virtual presentations will rely on innovative media to
meximize their presence and sensorial impact, The resources employed include HDTV,
the best visual-display tachnology avallable in the world today.

The exhibition in Sao Paulo and its travels around Brazil will heighten civic awareness
through appreciation of our artistic heritage, fostenng unprecedented
levels of Brazilan self-esteem,

intemationally, as our heritage travels abroad in co-curatorship
with the world's most prestigious museumns it will define a new dimension for the
Braziian nation, asserting Brazil's presence within the context of globalization.

For this, the Brazilan government has authorized our Association to respond to everything
conceming visual arts during Brazil's anniversary, officially recognizing our longstanding
commitment to promoting awareness and appreciation of our nation’s art.

Edemar Cid Femreira
President of the Assoclacao Brasil 500 Anos Artes Visuals
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Um dos textos mais interessantes e
desconhecidos de Mario Pedrosa diz respeito ao
embate entre portugueses e franceses pelo
controle do ensino artistico brasileiro. Em
seguida & morte de Lebreton, em 1819, Nicolas-
Antoine é preterido em beneficio do portugués
Henrique José da Silva, que assume a diregao
da Real Academia de Desenho, Pintura e
Arquitetura Civil.

Silva notabiliza-se depois da Independéncia ao
fazer o retrato de D, Pedro |. Em 1825, o
desenho da tela é enviado a Paris a fim de que
se encomendasse uma série de gravuras para
propagar a imagem em corpo inteiro do
imperador do Brasil. Pedrosa descobriu nos
arquivos do ltamaraty cartas relatando as
dificuldades que encontrou o diplomata Borges
de Barros para se desincumbir do encargo.
Dois profissionais sio escolhidos. O primeiro
desqualifica a matriz por vicios de tracado,
composi¢ao, indumentaria, efeito, e nega-se a
prestar o servigo. O segundo, mais indulgente,
explicita o que causa estranheza a etiqueta
parisiense: a mistura de manto real e botas. Em
vez de o monarca usar calgio de pano branco
com fivela, meias de seda branca e sapatos de
entrada baixa, desfila de manto real e botas de
montaria, como um aventureiro, alguém que
tivesse arrebatado o cetro e a coroa a forga,
como um caudilho sul-americano. Com

D. Pedro |, a iconografia testemunha o
abandono de alguns valores europeus e a
aquisicdo de novos significados oriundos de
uma situacdo politica peculiar.

A contribuicdo francesa de extracao
bonapartista cai bem com os designios da anica
monarquia estavel americana, talvez porque se
prestasse & ambivaléncia dos arcaismos e
inovagbes, escravidio e iluminismo. A Academia
Imperial de Belas Artes torna-se um centro
artistico decisivo gracas a diregio de Félix-
Emile Taunay, promovendo exposicdes que se
abriam ndo somente aos participantes da casa
mas a todos os brasileiros e estrangeiros
residentes. A tradicio ultrapassa a Republica,
alcangando quase os meados do século XX,
chegando a incluir, entre outros, Maria Helena
Vieira da Silva e Emeric Marcier.

Na segunda metade do século XIX, com as
exposigdes universais, no exterior, e a Guerra
do Paraguai, no continente, as artes plasticas
alcancam um prestigio inigualavel até entao.
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French for contral of Brazil's ant education and
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Isso se deve, em grande parte, a Vitor Meirelles,
autor de Primeira Missa no Brasil, quadro mais
célebre da arte brasileira, dotado de um denso
programa histérico. Promove ndo apenas o
papel unificador da monarquia brasileira por
meio do casamento dos poderes religioso e
temporal, mas celebra a ceriménia a céu aberto,
centralizando a composicio em torno do altar
emoldurado pela natureza que acomoda
espectadores nativos. Meirelles incorpora
pictoricamente a idéia da comunhdo também na
proeza histérico-artistica ulterior, a Batalha de
Guararapes, ponto de fusio das trés etnias que
combateram o holandés invasor e cujo éxito
trouxe a consolidacio da naciio brasileira.

O rival de Meirelles, Pedro Américo, opta pela
atualidade mostrando a Batalha de Avahi. O teor
francamente documental, o fragor da luta e a
multiplicagéio de combates despertam o sentido
civico. A reunido das duas batalhas causa um
sucesso de publico, atraindo 70 mil visitantes

& exposicéo.

No entanto, a academia produz também um
padrio enfadonho, pouco inspirado e bastante
codificado. As grandes machines, telas de
dimensées amplas, aptas a cobrir eventos
histéricos significativos, padecem de
claustrofobia, causada pelo artificialismo da
cena elaborada dentro das quatro paredes do
atelié. Contra esse estado de coisas, insurge-se
o eritice Gonzaga Duque. A cura implica a
experiéncia ao ar livre, em busca da paisagem
que respira isenta das receitas do ateneu. A
obra de Georg Grimm e de seus discipulos
Giovanni Battista Castagneto e Antonio Parreira
significa a apropriaciio do entorno sem o tom
herdico de Nicolas-Antoine Taunay ou o ela
roméantico do filho Félix-Emile; 1a o deleite de
cada pincelada serve apenas ao contato do
homem com a natureza. Esse filao eclode nas
provincias do Império, de modo especial em
Pernambuco, onde a pintura de Jerénimo José
Telles Janior testemunha a prevaléncia da
sensibilidade sobre o naturalismo redundante
dos que nada captam.

José Ferraz de Almeida Jr. liberta um mundo
absolutamente fechado em torno de si, com os
trejeitos e reincidéncias arraigados da vida
provinciana paulista na época em que a
geografia desafiava a histéria. Passa por Paris
reconhecendo apenas o que lhe confirma a
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primeira impresséo, a saber, o realismo de
Millet e de Breton. O dom da observagio
coloca-o entre os melhores do século.
Migliaccio, para cumprir a exposigao, vale-se de
projetos, atas e discursos das figuras
proeminentes da Academia Imperial, que
oferecem os termos do debate sobre o ensino
da arte e seu papel na formacdo da jovem
nacido brasileira, nas intencdes de seus
préceres. A reagio da imprensa, com a
formacio, ao longo do século, de uma critica

especializada, d4a a medida do peso da produgdo

visual sobre a cultura do momento. As
exposi¢cies e escolhas dos colecionadores
fornecem a outra parte do todo que forma uma
imagem esbog¢ada e parcial da riqueza e
relevancia dos temas colocados em jogo pelos
agentes que dedicaram a maior parte do tempo
nadando contra a correnteza ao apostar na
atividade artistica no Brasil.

O texto do curador oferece uma interpretacao
abrangente de A Arte Brasileira, de Gonzaga
Duque, que, longe de ser um manual da histéria
da arte nacional do século XIX, erige-se como
um libelo de critica militante. Dugue percebe
que a academia é um subconjunto da arte
brasileira. Para tanto, valoriza os que lutam
contra a institucionalizacdo; chega a defender o
dandy, o diletante, como um antidoto aos
burocratas académicos.

O jovem critico de 22 anos toma para si as
armas que Augusto Comte confeccionara para
combater as for¢as conservadoras e enfrenta os
desafios oriundos da crise mondrquica que
comprometem a politica cultural. O
conhecimento da histéria da arte européia torna
Migliaccio um leitor paradigmatico do critico
carioca, ao reconstituir a rede que liga ndo sé
os artistas visitantes mas também os grandes
mestres que orientaram os brasileires, como o
professor de Rodolfo Bernardelli, Achille D'Orsi,
um dos escultores italianos mais destacados

da época.

Quando os contemporidneos deparam com a tela
Arrufos, de Belmiro de Almeida, em que os
protagonistas sio um casal que se desentende,
percebem que o foco narrativo nao vird mais do
imperador com a espada em punhe a proclamar
a Independéncia do pais, mas de assuntos
cotidianos. A polémica de Silvio Romero contra
Machado de Assis, o pernambucano acusando o
carioca de néo tratar de temas explicitamente
brasileiros, receberia uma réplica incisiva com
Belmiro: a pédtria estad dentro dos homens, e néo
no traje desta ou dagquela personagem.
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A particularidade dessa retratistica é seu cariter piblico e
monumental. 530 retratos de coerpo inteiro, em tamanho
natural, nes quais a personagem &, em geral, inserida
numa paisagem urbana representando um conjunto de
casas, uma igreja ou um edificio pablico, contribuigdo do
retratado ac patriménio ou s obras da congregagio.
Diferentemente da retratistica colonial norte-americana,
vinculada a exaltagio das virtudes sociais no ambito da
familia, o retrato brasileiro dessa época &, portanto,
eminentemente publico, destinado a exaltar o papel civice
do cristdo na construcdo da cidade, que & sindnimo

de civilizagio.

A partir da década de 1780, também as encomendas
plblicas ampliaram-se consideravelmente, sobretudo por
obra do vice-rei Luiz de Vasconcelos e Sousa. Devem-se a
ele os primeiros projetos de urbanizagio do Rio de Janeiro
que, superando os limites de uma vislo estritamente
utilitaria, tentam dotar a cidade de estruturas adequadas a
uma capital.

0O vice-rei remodelou o palacio do governo na Praga XV, na
qual mandou celocar uma fonte cuja construgiio &
atribuida a mestre Valentim da Fonseca e Silva. A esse
projeto se vinculam o aterro de uma faixa de praia para a
construgio de um Passeio Pablico (1789-1783) e o
surgimente da pintura de vista urbana.

De acoerde com as recordagdes de Manuel Aradjo Porto-
Alegre e as descrigbes dos viajantes; all se encontravam
dois pavilhdes com paredes incrustadas de conchas
nativas, com ornamenta¢io plumiria e pinturas que
representavam as principals atividades econbdmicas ¢ os
produtos agricolas do pais: ¢ cultivo do cacau e da cana-
de-agiicar, a pesca da baleia — entdio florescente no litoral
brasileiro —, & elementos da flora @ fauna tropicals’.

Ambas as edificagfos desapareceram no curso das
sucesslvas reformas do Passeio Pablico. Alguns quadros
conservados no Museu Histérico Macional e no Museu
Macional de Belas Artes do Rio de Janeiro apresentam
certa colncldéncla temética com aguela decoragiio.

Refiro-me a seis pinturas de formato oval, intituladas
Resenha Militar na Praga do Pago, Vista dos Arcos da
Lapa, Vista da Baia de Guanabara com Barcos de Guerra
Ingleses, Festa na Baia de Guanabara, Pesca da Baleia na
Bala de Guanabara, Vista do Outeire da Glérin. Em sua
origem, algumas delas provavelmente nie exibiam o
formate que tém hoje, o que permite supor que poderiam
ser fragmentos de uma espécie de panorama, readaptados
para integrar uma decoragieo’.

As pinturas tém certa afinidade cultural com as duas
vistas do incéndio e a da reconstrugio do Recolhimento do
Parto, que Lulz do Vasconcelos, juntamente com um
retrato seu, encomendou ao pintor fluminense Leandro
Joaquim para a igreja do orfanato, obras hoje abrigadas no
Museu da Catedral do Rio®.

Os quadros do Passeio Piblice aram parte de um
pregrama erudito com finalidade didatica evidente,
oferecido em um local destinado ao divertimento pablice.
O projeto pressupde um conceito da cidade que supara
aguale de mero empério comercial e da praga militar,
substituindo-o pelo da capital como palco do poder.
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Pode-se mesmo propor uma analegia entre esse programa
@ o8 tomas da poesia didascalicn produzida pelas
academias literarias brasileiras no Rio e em Minas Gerais,
isto &, a exaltagio dos produtes e da paisagem nacionais,
bem como a da natureza tropical nos clinones da literatura
pastoral. O Portugal de D. José | & D. Maria substituia o
modelo colonial, fundadeo na evangelizagio, por um outro,
que dava primazia ao conhecimente e & utilizagiio dos
recursos naturais da colénia por parte da economia

da metropole.

O programa do Passeio Piablico do Rio pressupde uma
reavaliagio do conhecimento visual como descrigio e
catalogagio e a afirmagho da fungho educativa, entregue
ao Estado no processo civilizatérie. A praga, as fontes e o
jardim piblico, ligados ao palacio governamental, integram
um dnico programa: as fontes, com seu aspecto de aparato
festivo, arquitetura efémera petrificada, celebram o
encontro de erudigio, decoragio ¢ engenharia no conceito
de utilidade pablica, parte essencial do bem governar,

A esse mesmo clima racionalista da Arcédia Lusao-
Brasileira, remetem as duas esculturas em metal de
autoria de mestre Valentim para a antiga Fonte das
Marrecas, representando Diana ¢ Endimilio (ou, segundo
outras fontes, Eco e Narciso), hoje no Jardim Botinlco do
Rio de Janeire — as primeiras figuras mitolégicas a
adornar uma cidade brasileira®.

Os deuses e herdis gregoes, trazidos 4s margens da Baia de
Guanabara pela onda da retérica classicista, adquirem de
imediato o sabor de uma reevocacio da natureza primitiva
no semblante dos nativos. O idilie mitelégice da refinada
civilizagho da Arcidia projeta-se na inculta natureza
americana com um tom que lembra as languidas pastorais
da Europa rococd, assim come, anterlormente, haviam
desembarcado all Hércules antropofigicos e a humanidade
ignara da ldade de Ouro.

A fundi¢ho das esculturas, porém, levada a cabo nos
arsenais militares, demonstrava o grau de progresso
industrial que a capital da colénia lograra obter, situando-a
lado a lado com as cidades mais importantes

da metrépole®.

Certamente, nem Leandro Joaquim nem mestre Valentim
possuiam a formacgfio dos artistas da Corte. Ambos
nasceram na esfera da producho religiosa tipica da
tradigio portuguesa, ainda que transplantada havia tempo
para o ambiente local. No Brasil colenial, o pintor era
freqlentemente um pintor de estituas que se adaptava a
outras fungdes. Sua especialidade era o encarnado das
figuras em madeira dos santos, a pintura das vestes, no
interior de uma tradigho de atelié que delxava pouceo
espaco 4s inovagdes formais.



Mos retratos coloniais, reencontramos os tragos dessa
mesma postura, preocupada com uma adesfio quase
caricatural s feigbes dos personagens o aos simbolos de
seu status social, transmitidos pela iconografia e

pelos trajes.

0 nascimento da paisagem, ao contririo, & o sintoma de
uma outra postura, derivada da pratica de desenho dos
cartégrafos, desenhistas e engenheiros militares a servigo
do exdrcito portugués. A necessidade de bons desenhistas
de animais, plantas, mapas, em condigbes de documentar
os resultados das exploragdes, trazia ao Brasil alguns
artistas como Cudina, Landi [arquiteto italiano, no Para),
mas também desenhistas militares que comegaram a
registrar o aspecto visual das cidades, da natureza e dos
habitantes do pais.

0s desenhos de Carlos Julido sio um exemplo dessa
postura que descrove as caracteristicas da sociedade
colonial, ac mesme tempeo que as propde como tema de
divagacio erudita, As figuras vivazes dos escravos negros
dangando em trajes de festa; hoje preservadas na
Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro e em algumas
colegoes particulares, parecem prontas a ser recortadas e
integradas a um daqueles pequenocs cendrios de moesa que
divertiam o pablico erudito europeu’.

Juliie nio deve constituir um caso isclado. Na colegho
Pimenta Camargo, de Sio Paulo, encontra-se, por axamplo,
uma série de 37 aguarelas de Joaquim José Miranda, que
documentam a expedigho do coronel Affonso Botelho a
planicie de Guarapuava, no Parana, em 1771, e
apresentam algumas caracteristicas semelhantes as dos
desenhos de Julifio. Os indios sio apresentados em sua
nudez, piamente coberta com a classica folha de figo, & L e i e PG
portando suas armas tipicas. Ao lado, as figuras dos g e Ll R e selente ;
mesmos individuos vestidos com trajes doados pelos I ik o i o ) = ! ik Mg
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tentativas de civilizagfio descritas com mindcia na crénica et s j o g
pletérica (fig.1). E nesses individuos, e nio na natureza o
na paisagem, que se concentra o interesse desse relatério
pictérico-militar, testemunhande uma situagio cultural
cuje fulere & ainda — o contrarlamente ao que se verifica
na capital — a ocupacio de novos territérios ne sul

do pais".
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Ao final do século XVIII, no rastro dos portugueses gue se
diripem a Roma e a Bolonha, rumo & Accademia di San
Luca ou & Accademia Clementina, também comegam a
aparecer na Italia alguns “brasilienses”. O resultado disso
& a renovagiio do sistema de formagio dos artistas no Rio
de Janeiro e em outros centros da colénia.

Em 1800, o pintor Manuel Dias de Oliveira,
significativamente chamado “o romano"”, cria uma primeira
“Aula Pablica de Desenho ¢ Figura”. Termina assim a
época am gue os artistas se educavam no interior dos
ateliés de escultores e ourives. Reconhecia-se, afinal, o
papel fundamental do desenho na pratica artistica e
adotava-se a postura da tradigio clissica européia. Ainda
assim, estamos bem distantes da criagio de uma estrutura
comparivel an acadoemias, as quais, de resto, inexistiam
até mesmo em Portugal.

Enquanto as academias italianas e francesas
concentravam-se acima de tudo na formagao do arguiteto
@ do pintor de cenas historicas, a "Aula”, como diz o
proprio nome, era essencialmente uma escola de desenho
destinada a artifices & pintores, tendo por inspiragio
instituigdes portuguesas andlogas. Contrariamente ae que
|4 se afirmou, & pouco proviivel que ali se desenhasse a
partir da realidade ou de modelos vivos®.

A novidade era que se copiavam detalhes de reprodugdes
de quadros e também detalhes anatimicos, a fim de que
se aprendesse a reproduzir corretamente a figura humana,
Manuel fol, sobretudo, um pintor-decorador, o que, alids,
explica o fato de a maior parte de sua obra se ter perdido.
Apds 1816, tentou renovar-ae a partir do contato com os
artistas da Missde Francesa e, em particular, colaborou
com Debret em algumas decoragdes festivas para a Corte.
Alegoria do Nascimento de D. Maria da Gldria, datada de
1819 e hoje no Instituto Histérico e Geogrifico Brasileire,
no Rio de Janeiro, pode servir de indicagio das
caracteristicas e dos limites de sua arte.

O contato com o ambiente romano do final do século XVIII,
sampre filtrado por Portugal, evidencia-se também nas
pinturas histéricas e alegéricas de José Tedfilo de Jesus
(1758(?)-1847), em Salvador, Bahia. Essa cidade, desde
sempre em contato direto com a metrdpele, revela a
influéncia das mudangas estilisticas evidentes na pintura
portuguesa, elaboradas de um modo essencialmente
autdnomo em relaghio ao Rio de Janeire. Em Salvador
existia uma tradigdo de grande decoracio religiosa, capaz
de, & parte a retratistica, sustentar os pintores
profissionals, José Tedfilo de Jesus pintava quadros
alegéricos, como As Quatro Partes do Mundo, mas também
quadros histdéricos, como as cenas hoje no Museu de Arte
da Bahia, & o fez numa édpoca om gue a pintura histéricn
ainda estava em seus primdrdios no Rio.

Mos retratos, caracterizados por um senso particular da
cor, Anténio Joagquim Franco Velasco (1780-1833) revelava
a influéncia de um neoclassico que deve mais a modelos
ibéricos @ ingleses do que dqueles dos mestres da
Academia do Rio. Em Retrato de Senhora, por exemple,
pertencente & Fundagio Castro Maya, do Rio de Janeiro, a
disposicio & a pose devem alge a Lawrence, ao passo que
os tons de vermelho vivo, em contraste com o branco,



evecam a pintura espanhola da época de Goya, a qual
encontramos, ainda, no vivaz ; um dos mais delicados
retratos brasileiros, também no mesmo museu carioca.
Isso explica por que D. Pedro |, na Bahia, em 1828, fez
questiio de posar para um retrato-hoje no Museu Imperial
de Petrépolis-que vence o confronto com aqueles dos
académicos do Rio.

Mo sudeste do Brasil, a carreira de Jesuino do Monte
Carmelo mostra a formagio e a posigdo social do artista
no final da época colenial, & que revela peculiaridades
especificas da historia paulista.

Gragas s pesquisas exemplares de Mirio de Andrade, quo
descobriu em arquivos uma carta autobiografica do artista,
dispomos de uma série de dados preciosos acerca de sua
carreira. Mirio de Andrade utilizou-os para, numa
monografia, reconstituir a personalidade artistica e
psicolégica de Jesuino'. Podemos retoma-los para
descrover, & luz de um documento, a situagio ¢ o espago
ocupado pelo artista na secledade paulista do final do
periodo colonial. Filho ilegitimo, mulato, eriadoe num
convento em Santos, Jesuino tem all a oportunidade de,
passando-se por escultor e restaurande algumas imagens
deo altar, dar inicio a sua carreira de artista. Mais uma vez,
o entalhador precede o pintor-decorador.

Seguiu-se seu encontro com um mestre portugués,
responsavel pela decoragio da igreja matriz de Hu, a qual
proveu, a um sé tempo, de pinturas de cenas biblicas nas
paredes ¢ da colorizagio dos entalhes do altar, que tém o
reflexo metilico da prata.

Depols trabalhou nas decoragbes da lgreja da Ordem
Terceira do Carmo, em Siic Paule, também elas tributirias
de seu imagindrio religioso, assim como o grupo central do
teto da Igreja do Carmo em Iu.

Por fim, e &xito mistice: a fundagfo, pelo propric Jesuino,
da Igreja do Patrocinie, naguela mesma cidade, Numa
sociodade como a paulista daguela época, a esfera
religiosa abrigava ainda as instancias politice-sociais e os
desenvolvimentos da arte. Assim, na sacristia da igreja,
Jesuine pinta os retratos dos santos carmelitas em formas
monumentais. A tradiglio relatada por Mirio de Andrade
afirma tratar-se de retratos dos filhos do artista. Como as
familias nobres mandavam colocar os grandes retratos dos
benfeitores nas sedes das congregagbes, talvez Jesuino
tenha desejado celebrar sua humilde familia nessas
mosmas formas monumentais, emprestando as feigdes dos
filhos as figuras dos santos da ordem gue se recusara a
admiti-lo, por ser ele descendente de negros.

Mo discursoe funebre a Jesuino, pronunciade por Padre
Feljé, futuro regente & homem ligado ao circulo religioso
do Patrocinio, encontramos um retrato vive do artista:
acima de tude, erganizador e decorador de festas, masico,
animador da vida religiosa da sociedade ituana — a
atividade de pintor & mencionada apenas de passagem.

Wessa mesma Hu, o sacristio e desenhista amador Miguel
Dutra, talvez influenciade pelo exemplo dos viajantes
estrangeiros que atravessaram a regiio, descreveu em

suas aquarelas a sociedade devota do interior paulista com

uma fidelidade ao real que chega is ralas da deformacgio
expressiva, nio se furtando a deixar sua marca na vocagio
realista da pintura da regifo.
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"Em 1808 o povo do Rio de Janeiro, boquiaberte e postadeo
no cals do Paldcio, via desembarcar a Corte de Dom Jodo
Vi: guinze mil servos tauxiades de fitas e cruzes, e uma
multidie de frades, freiras, desembargadores, repentistas,
trapos e farrapos.”

Com essas palavras, cujo tom esta entre o épico e o
irénico, Gonzaga descreveu o desembarque da Corte
portuguesa no Brasil, citando o historiader portugués
Oliveira Martins. Uma Corte absolutista, que, para salvar o
Ancien Régime, refuglava-se no selo de seus territérios
americanos, trazendo consigo o estorvo dos parasitas da
propria corte & do clero. Sua chegada, todavia, mudava
radicnlmente a situagiio ¢ o destino histérico do pais,

O Brasil tornava-se o nove centro do império portugués.
Em 1815, o Congresso de Viena ratificaria a existéncia do
Reino Unido de Portugal, Brasil e Algarve, dande inicio a
um processo que; sete anos mais tarde, culminaria com a
indepondéncia nacional.

Desde o inicio, a politica da Corte foi marcada por
profundas ambiglidades, ne quals se doviam tanto &
situagio internacional quanto & interna de Portugal. O
desejo de reconstituir o quanto antes a situacie politica
anterior &s guerras napolednicas confrontava-se com a
constatacio de que ja ndo era possivel voltar atras.

Assim, dois partidos defrontavam-se no interior da Corte:
os partiddrios do retorno a Portugal e os que confiavam
numa reconstituicio do império com nova capital, Rio de
Janeiro, @ a partir do Brasil. Muitos dos atos da Coroa
foram motivados por essa dltima escolha, ainda que, nio
raro, tenham sido ditados pela pressdo externa. A abertura
dos portos ao comdéreio internacional, a implantagio de
estruturas burocraticas e de instituigées educacionals
destinavam-s¢ a compor o arcabougo de um novo Estado.
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E dentro desse quadro que devemos contemplar também a
opcho de convidar no Brasil um grupo de artistas
franceses liderados por Joaquin Lebreton, ex-secretirio
perpétuo do Departamento de Belas Artes do Institut de
France. O grupe era composte pelo arquitete Grandjean de
Montigny, pelo pintor histérico Jean-Baptiste Debret, pelo
paisagista Nicolas-Antoine Taunay e seu irmio, o escultor
Auguste-Marie Taunay, pelo gravador Pradier @ por alguns
especialistas em mecinica.

Esse convite coincidiu com a elevaghio do Brasil &
condigdo de reino e, portanto, com o novo status do Rio de
Janeiro. A construcio de uma nova capital ndo poderia se
dar sem a formacgiio de uma classe de artistas o artesiios
aptos a responder a tal exigéncia. Essa classe, inexistente
no Brasil, devia ser formada no préprio pais, e por um
grupo proveniente daquela que era reconhecidaments a
capital da arte européia, representante de uma arte
figurativa muito distante da que vigorava em Portugal —
uma escolha, também eln, marcada por profundas
ambigilidades e incertezas que ainda hoje nio permitem
que se lhe vislumbre o real alcance.

A esse grupo, que a historiografia posteriormente batizou
de “Missio Artistica Francesa", deve-se o surgimento no
Brasil das modernas institulgdes artisticas, do ensino
académico, das exposigdes, da critica. Contudo, até
mesmo o nome, “missioc”, que parece derivar antes do
vocabuldrio religioso do que do diplomético, déd a entender
que se tratou de uma espécie de evangelizacao, quase
uma expedi¢do para a conversaoe dos infiéis. Essa imagem,
até hojo propagada, ¢ conseqiéncia da longa contenda
que opds os artistas franceses s arraigadas
caracteristicas do ambiente luso-brasileiro. As instituigbes
herdeiras das |délas dos artistas franceses contribuiram
também para sua perpetuagiio.

Certamente, nfio era a primeira vez que as escolhas
culturais de um partide da Corte enfrentavam a oposiglo
proveniente da resisténcia ou da inércia do
conservadorismo local, este apoindo por outros membros
do circulo real. Nio se tratava apenas de uma questio de
opcoes diferentes, mais ou menos conservadoras.

Ao longo do tempo, a sociedade portuguesa fora
estruturando-se de modo a se adaptar as exigéncias da
administragio militar @ comercial de um grande império
maritimo. Por isso a Coroa criara uma classe de
engenheires militares gue, em muites casos, centralizavam
fungdes que noutros paises eram dos arguitetos.

A marca fortemente religiosa que a prépria histéria
imprimira & sociedade portuguesa também condicionava
suas escolhas estéticas e formais. Durante séculos, as
artes haviam sido um poderoso instrumento de
evangelizagio nas mios de ordens religiosas que, de fato,
haviam formado as cidades. Até mesmo as priticas de
construgdeo eram tradicdes entregues a corporagdes ciosas
de seus conhecimentos e privilégios.



Quando o conde da Barca decidiu apoiar a vinda de
Lebreton e seus colegas, sabia que estava fazendo uma
ascolha audaz e radicalmente inovadora. Com seu
prestigio pessoal, esperava realizar no Brasil o que nio
fora possivel na propria pitria; dotar a Corte do uma
institul¢io de ensino atualizada, calcada no modelo das
instituigdes francesas. Tampouco ai, porém, faltaram
ambigiiidades.

A acolhida reservada aos artistas franceses enquadrava-se
na politica de gevernae de D. Jodio Vi, que tendia a
favorecer a imigragiio de artistas e profissionais
especializados para o Brasil, capazes de fomentar o
aparecimente de atividades Industriais na ex-colénia.
Fazia-se crer, porém, que logo instituigbes oficiais seriam
criadas & entregues aos recém-chegados. Contudo,
embora nfio raro apresentadas como um encadeamento
légica, a vinda da Missio Francesa e a criagie da
Academia nio ocorreram desse mode: o nascimento da
escoln 86 se deu muite mals tarde; e com caracteristicas
resultantes de um complexo processo politico.

0 projeto de Lebreton, redescoberto por Mario Barata'',
tendia i criagio de uma escola que articulasse a formagao
dos artistas @ dos artesfios sob a batuta de um diretor e de
um colégio de professores dotado de larga independéncia,
cuja inspiragio seria a Academia de los Nobles Artes do
México, louvada por Alexander von Humbaoldt, que sugerira
o nome do ex-secretirio do Instituto francés ao
embaixador portugués Marqués de Marialva.

Uma atencgiio especial seria dedicada & formagio dos
artesdos, distinta da dos artistas e entregue a uma escola
gratuita de desenhe, inspirada na esceola fundada em Paris
pelo pinter Bachelier, no final do século XVIIL.

A parte mais inovadora do projeto era, no entanto, a que
previa a criagio de oficinas livres para a formagiio de
quadros visando aoc artesanato artistico, com recrutamento
na Franga de determinado nimero de mestroes
especializados. As pressbes de Barca lograram obter,
ainda em agosto de 1816, um decreto real determinando a
criagiio de uma escola que, significativamente, se chamava
Escola Real de Ciéncias, Artes o Oficlos. Mas o decreto
nunca passou do papel. Barca e, posteriormente, Lebreton
morreram sem ter realizade nada do que haviam esperade.
Um projeto desse tipe niie poderia encontrar acolhida
favoravel na Corte, a ndo ser num circulo bastante restrito.

Aocs artistas franceses, particularmente a Debret e ao
arquiteto Grandjean de Montigny, cabe o mérito de terem
insistido com cbstinagiio e tirado partido de todas as
oportunidades para, na medida do possivel, realizar

seu projeto.
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A histdria do nascimento das instituigbes artisticas no
Brasil, todavia, fol marcada por lutas o contradigées
profundas. A idéia de uma estrutura voltada para a
promogio da inddstria artistica foi abandonada, A tradigio
portuguesa conhecin escolas de desenho livres ou ligndas
& Corte. Esse foi 0 modelo de referéncia daqueles setores
da Corte que, apds o desaparecimento do conde da Barca,
logo se tornaram majoritdrios.

A aprendizagem do desenho era a base comum para
pintores, gravadores @ cartografos, Essas profissdes,
ligadas & pratica administrativa e militar, tinham

prioridade para o novo regime, que acabava por considerar
secunddria a formaciio de artistas, cujo prestigio era
pouco na socledade da época.

Assim, enguanto jh, em 1808, criavam-se a Impressio Real
- gue publicava o primeiro grande mapa do Rio de Janeiro
feito no Brasil — e cditedras de desenho na Escola Militar,
reinava substancial incerteza quanto ao tipo de instituigio
artistica que seria implantada.

Até 1840 a Academia sempre precisou disputar com a
Impressio Real até mesmo o espago fisico. Em 1820, por
intervengdo do visconde de 530 Lourengo, foi promulgade
um decreto para a criagho da Real Academia de Desenhao,
Escultura e Arquitetura Civil, que, no ano seguinte, passou
a se chamar Academia de Belas Artes. Se a intencéo de
criar uma estrutura piblica para a fermagio dos artistas
estava clara, é sintomidtico que, de escola, ela passasse a
s¢ chamar academia, perdendo a conotacdo técnica.

Além disso, perdia-se a designagiio “arquitetura eivil®,
diluida nas mais genéricas e antiquadas “belas artes”.
Evidentemente, via-se com suspeita uma escola que
monopolizasse a formacgio dos arguitetos, contigua &
formacio militar havia muito tempo.

Mas principais nacbtes da época, essa formacgho era tarafa
fundamental das academias. Normalmente, seu diretor
acabava por ser o arquiteto da Corte, subordinando as
demals atividades 4s necessidades dos canteires reals. A
academia cabia também uma espécie de supervisio dos
monumentos ¢ obras publicas realizadas nas cidades,

No Brasil, a escola de Montigny nunca conseguiu ser a
alma da instituigio. As repotidas tentativas de criar um
controle da Academia sobre a construgio dos edificios
publicos e o desenvolvimento urbanistice do Rio sempre se
chocaram com a oposicgiio mais ou menos aberta de
setores do governo, que protegiam interesses constituidos
e provocaram a queda de mais de um diretor.

A nova capital também atraia artistas que imigravam de
Portugal. Henrigue José da Silva, chamado pele conde de
Linhares por sua fama de gravador de retratos, propunha-
se como um candidato alternative & direglio da escola, do
agrado do partido filoportugués.

0 arquiteto Josdé da Costa e Silva, educado na Italia e
notavel colecionador de gravuras ¢ desenhos, além de
perito na construgio de teatros, erguia a capela finebre
do Principe Anténio de Bourbon na Igreja de Santo Antdnio
do Rio, um verdadeiro enxerto de classicismo vanvitelliano
no corpo do antige convento, mas certamente nio alinhado
com as escolhas do grupo francés',

A sorte dos artistas francosos @ de seus projetos
encontrava-se totalmente sujeita as oscilacdes do desejo
da Corte. Assim, o que determinou o éxito de Taunay,
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Debret & Grandjean no Brasil nio foi tanto seu projeto
diditico, mas sim a capacidade de acesso direto aos
favores de D, Jolio VI e, em segulda, a adaptaglio as
mudancas das perspectivas politicas de D. Pedro .

Os festejos para a anclamagio do rel, para a recepgiio da
princesa Leopoldina, a construcio da Bolsa de Valores no
Rio, heje Casa Franga Brasil, foram os sinais de uma
mudanga no gosto da Corte. Uma vez desembarcado no
Brasil, a casa de Bragang¢a colocava-se como motor do
processo civilizatério de um novo império multinacional,
que se sabia formado por diferentes ragas — um império
renovado, que pela primeira vez exibla um eixo americano,
mas tinha suas raizes fincadas na tradigio catdlica
portuguesa, buscando sua colocagio internacional no
Ambite das grandes poténcias catélicas.

O maodelo parisiense era a base normativa que podia servir
de modelo para a reforma do aspecto da antiga capital
colonial, bem como para a criaglio da imagem da nova
temporada da dinastia na inédita sede tropical. O ponto de
partida desse processo pode ser considerade a chegada da
arquiduquesa da Austria, Maria Leopoldina, esposa
prometida ao herdeiro do trono, D. Pedro, em 1817,

O matriménio de D. Pedro com a filha do imperador
austriaco ern um ato politice de extrema importineia, que
significava o reconhecimento do novo império luso-
brasileiro por parte das grandes dinastias catdlicas
reinantes. Eis por que, sobre a realidade urbana do Rio de
Janeira — em grande parte alnda marcada pelo passado
colonial —, foi projetada outra cidade efémera, mas
destinada a servir de modele & reforma monumantal @
urbanistica da nova capital.

Os cendgrafos desse empreendimento teatral foram
Grandjean de Mentigny e Debret. Construiram-se obeliscos
e arcos do triunfo que, sobre o pano de fundo do aqueduto
da Lapa, transformaram o Rio de Janeiro na Roma dos
trépicos, ainda que por poucos dias.

Deu-se & madeira e ao papel maché a aparéncia do
mérmeore, do granite, do bronze. A cidade transformou-se
num percurso alegérice em gue as divindades greco-
romanas mesclavam-se As personificagbes morals e as
alusbes ac passade indigena & & histéria portuguesa. A
construcio da Praca do Comércio, entre 1818 e 1820,
parecia dar Inicio a uma série regular e continuada de
monumentos gue irlam representar os espagos para as
fungdes piblicas e econdmicas da capital. Ao contrario
dissa, porém, haveria de permanecer um caso isolada,
quase a testemunhar as dificuldades de Grandjean em sun
relagio com o ambiente brasileiro™.

Qualificade para a funcio de cendgrafo da Corte por ser
discipulo de David, grande organizador de cerimdnias
pablicas, e por ter colaborado com Percier e Fontaine,

{ ampernia

51



Debret foi solicitado a documentar os primeiros
acontecimentos da histéria do novo Estado. Ne Brasil, o
pintor francés identificou-se totalmente com seu papel de
ilustrador e documentarista dos acontecimentos
contemporineos. Desde sun chegada, a0 que parece,
comecou a descrever com o lapis a realidade natural,
social e etnografica do pais.

Como pintor histérico, retratou eventos contemporineos,
mas s0 depois da independéncia fez uma tentativa de
pintura monumental, ao passo que a maloria de suas telas,
e mesmo os retratos que permaneceram, parece destinada
& gravura. Tanto Debret quanto a Corte tinham conscléncia
da importincia da circulagiio das gravuras para a
divulgagio da imagem do nove Estado.

Por isso, a pintura do francés & época do pragmitice D.
Jofio VI fol, em grande parte, descricio atenta e minuciosa
do cerimonial e dos acontecimentos da Corte, em formato
modesto @ apropriade a uma fhcil compreensiio.

Basta pensar em Aclamacgédo de D. Jodo WI, Chegada da
Griéi-Duquesa Leopoldina ou Partida das Tropas para o
Uruguay, que sio também crinicas da vida da Corte. Apds
a Independéncia, Debret sabera igualmente se transformar
no pintor comemerative oficial do nove Estado,
elaborando-lhe a iconografia e determinando o cardter da
pintura histérica brasileira.

A fungiio de Nicolas-Antoine Taunay como paisagista foi
diferente, mas nem por isso menos importante para a
construgio da imagem do Brasil. Passagem do Cortejo
Real na Ponte Maracand representa um outro lade da
Corte, pouco além da cidade, mergulhada no quadro
manumental da natureza tropical. O rei e a rainha Carlota
Joaquina viviam separados: o primeiro na Quinta da Boa
Vista, a segunda no palacio da cidade. Visitavam-se,
porém, quase todos os dias, e o cortejo dos respectives
siéquitos devia compor um contraste caracteristico com o
ambiente da capital: o tempo gque o casal real passava
junto era o tempo da liberdade no cendrio da floresta,

Além de apostar nos aspectos caracteristicos do ambiente
brasileiro — a presenca dos escraves negros, dos frades, a
arquitetura peculiar da casa grande portuguesa —, Taunay
utilizava também num nove e sagaz significado para a
tradiciio da paisagem pastoral inspirada em Claude
Lorraine. Os momentos de lazer na vida da Corte
portuguesa nos trépicos eram assimilades ao idilio, &
divagacio campestre, o que & feito com apenas um leve
toque da cor local, aquela carancteristica das edificagées

e da vegetagdo.

A sstada de Taunay no Brasil limitou-se somente a sols
anos, mas sua presenga foi fecunda em consegiiéncias
para a arte brasileira. Com seus cinco filhos — Charles,
‘Filll-Emilt, Hyppolite, Théodore o Aimé-Adrien =, guatro
dos quais permaneceram no Brasil apés a partida do pai,
ele transferiu para a floresta da Tijuca a lembranca de
fsua casn de Montmorency, Mont Louis, onde vivera
Jean-Jacques Rousseau, a quem o pintor conhecera
pessoalmente.



A paisagem que o retrata perto da Cascatinha da Tijuca,
heje no Museu Histérico da Cidade do Rio, & um
testemunho gquase comovente de seu dialogo com a
majestade da natureza. Minisculo, mergulhado na
palsagem majestosa, o artista quase adquire e aspecto do
um herdi, concentrado como estd em retratar uma
palmeira com os humildes instrumentos de seu oficio. A
seu lado, dols escraves contemplam a obra admirados;
outros, mais abaixe, conduzem um burrico. Dificilmente se
poderia expressar melher o valor da educagdo pela
observagiio, bem como a emogiio diante da voz da
natureza. Essa sera a inspiragio do filho Félix-Emile, ao
elaborar sua versdo da paisagem brasileira.

Mas nio se pode esgquecer gque Taunay ¢ autor também de
paisagens urbanas que podem ser consideradas quase
partes de um panorama. As duas paisagens vistas desde o
Morro de Santoe Anténie, no Museu Nacional de Belas Artes
(MNBA), exibem dois enquadramentos da cidade dotados
da objetividade da cimera lGcida. Os frades, as figuras em
primeire plano, aumentam o sentide de realidade da
imagem, acrescentando-lhe cor local, aquela mistura de
urbano @ rural, de religiosidade barrocn e de modernidade
que ainda devia ser visivel no Rio de Janeiro colonial.

A retratistica de Taunay tampouce ¢ uma contribuiglio
que se possa deixar de lado. O retrato da marquesa de
Belas, na Fundagfio Oscar Americano — obra de 1816,
ano em que o pintor chegou ao Brasil —, ¢ os poquonos
retratos dos filhos, no MNBA do Rio, revelam capacidade
de observagdo apresentada com toque tio certeiro que
constituiram ligho inesquecivel para os melhores
artistas brasileiros,

A partida de D. Jofo V1, em 1821, ha de ter infligido um
duro golpe nas esperangas dos artistas franceses. No
mesmo ane, Henrigue José da Silva fora nomeado diretor
da futura Academia de Belas Artes, gue dessa vez surgia
sob a hegemonia dos artistas portugueses. Nicolas-Antoine
Taunay, intuinde um periede de incertezas que sua idade ja
avancada somente toleraria a muito custo, praferiu
regressar a patria.

Debret, fortalecido por uma relagiio pessoal com D. Pedro I,
admirador de Napoledo, e com uma facgao liberal,
nacionalista @ antiportuguesa da aristocracia, niio sé
deixou de seguir Taunay comeo, com a Independéncia do
Brasil em 1822, tornou-se pintor da Certe imperial,
encarregado de moldar-lhe a imagem.

A pintura e as ilustracdes do francés expressam muito
bem o senso de novidade e de estranheza provocado pela
eriaglio de um império que reunia ao cerimonial medieval
das grandes cortes européias (exumado, porém, segundo o
antecedente napolednico) o fausto barroco, elementos
indigenas e o appeal dos caudilhos das recém-nascidas
repiblicas da América do Sul, bem como, de passagem,
tragos das festas criadas pelo sincretismo religioso dos
escrovos africanos',

O Impérie nascia sob o signe da aventura de Napoleiiag,
mas se apresentava herdeire da tradigho medieval e
catélica de Portugal, marcado ainda pela presenca da
escravidio. NMas cbras pintadas por Debret nesse periodo,
vemos a tentativa de sintetizar em imagens esse dificil
conjunto de conceitos politicos.
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A grande Sagracido de D. Pedro I, hoje em Brasilia, é o
mais significative exemplo dessa pintura menumental,
inspirada pelos eventos contemporineos e pela pintura de
David, uma obra que marcari a vocacfio celebrativa e
oficial, iIntimamente ligada ao Estado, da pintura brasileira.
Sem ter em mente a Coroacio de Napoleio, de David, nio
se pode entender o significado da reformulagio efetuada
por Debret: 0 modelo davidiano & uma referdéncin
indispensavel, assim como sio evidentes as desejadas
diferengas iconograficas. A composigio exibe orientagiio
idéntica, com D. Pedro & direita, em posigiio elevada,
contrapondo-se ao restante das figuras; andloga & a
importidncia dada aos retratos dos cortesios e a ténica da
composigio, fortemoente deslocada para a direita, Temos
de nos perguntar, no entanto, qual seria o sentido de
retomar um modelo da pintura napoleénica em 1822,
época om gue a Europa toda era dominada pela Santa
Alianca e pelos principios da Restauragho, do legitimismo
e da alianga entre Igreja e monarguia. A novidade histérica
da coroagho do imperador dos franceses havia sido o
gesto de tomar a coroa e pé-la na cabega com as préprias
mios, debaixe dos olhos do papa, testemunha muda do fim
dos simbolos do direite divine. D. Pedro |, pelo contririo,
repete no Nove Mundo a ceriménia religiesa da uncdo
sagrada do rei. Desde 1578, quando do desaparecimento
de D. Sebastiio durante combate contra os mugulmanos
na Africa do Norte, os reis de Portugal nfio eram coroadaes,
mas aclamados. Por isso, nunca eram retratados com a
coroa na caboga: ela sempre aparecia apolada ao seu lado
direito. Acreditava-se que a coroa de Portugal,
desaparecida com D. Sebastido, rei de Portugal, estivesse
fadada a reaparecer milagrosamente com o soberano,
destinado a reerguer o Império portugués. Esse mito
messidnico se havia disseminado durante a época do
dominio espanhol sobre Portugal @ fazia parte do
imagindrio nacionallsta lusitano. No Brasil, D. Pedro,
herdeiro do trono de Portugal, torna a colocar a coroa na
cabeca — sinal da continuidade com a tradigho
sebastianista, uma tentativa de se apresentar como o
soberano “encoberto”, o fundadoer de um nove Império
portuguds. A pose de D. Pedro & a de um imperador
carolingio sentado em seu trono, ou melhor, de um santo
de procissdo. Cada detalhe do traje & importante. O colar
de penas de galo silvestre, o manto, o cetro alto com o
dragioe de Braganca, o uniforme militar com as botas de
maontaria, tude isso lhe dé, ao mesmo tempo, o aspecto de
chefe indigena, caudilho e rei africano. Naguele momento,
encarna-se no imperador o espirito do pais: eis o
significade da ceriménia, mais do que a retomada dos
simbolos do direite divino da tradiglio monarquica
auropéia. Diferentemente do que ocorre no quadro de
David, em que o olhar depara com a parede dos cortesios-
testemunha, Debret insiste no cardter cenogrifice do
espago da capela da Corte, intuindo muito bem o sentido
teatral do luxe da arquitetura religiosa colonial. A relagio
figuras-ambiente ¢ bastante diferente da que existe na
obra davidiana. Debret confere o caridter paradoxal que se
revela na cerimonia. O evento politico nao pode ser
apartado do fato religioso, na medida em que a cerimdnia,
mais do que a valores civis e racionais, apela & opuléncia
do culto, como a época das pregacbes jesuiticas, e ao
sentimonto doe devogho para com o imperador. O préprio
Debret, na introdugiio a Voyage Pictoresque et Mistorique
au Brésil, explica a importincia do elemento ritual e da
pompa cerimonial na religiosidade @ na vida social
brasileira. Com sua mentalidade racionalista, ele a
considerava um elemento de supersticiio a ser superado,
embora fortemente arraigado na cultura local e, por isso,
instrumento fundamental de comunicagiio dos valores
politicos. Mediante uma série de alegorias pintadas para o
pano de boca do Teatro Sio Jodio, por ocasifio da
consagragio de D. Padro |, Debret exprime de forma mals
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explicita o carater civilizatério do novo Estado e sua
fungio em relagie s ragas que o compdem. A marinha é a
forga militar que assegura a unidade do Império; os
caboclos das provincias encontram nele o guadro para seu
desenvolvimento econdmico-social, ao passo que os
negros o viem como garantia de emancipagiio futura,

Comparado aos exemplos franceses, é facil acusar de
pobre o resultade artistice das telas de Debret. A novidade
do tema, porém, e a capacidade de conferir novo
significado Aqueles da pintura napolednica, tendo por base
as oxigénecias da cultura o politica locais, fazem das
pinturas do mestre uma criacdo singular. Napoledo morrera
havia um ano em Santa Helena, e na Franga a Corte punha
na ordem do dia uma nova pintura religlosa inspirada nos
exemplos de Ingres e do medievalismo *troubadour”. A
heranga de David permanecia nas miaos de Antoine Gros,
em Paris, o estava sendo colhida pelo “brasileire™ Dabret.
Central, em ambes, & a consciéncla da fungfio civica da
pintura & da necessidade de ecriar um imaginario politico
que, de algum modo, substitua o aparato religicso do
Ancien Regime, utilizando a tradigiic iconografica deste. O
exemplo de Debret fol fundamental para a educacdo de
Manuel Aradjo Porto-Alegre = o mals importante, ainda
que nic o mais produtive, entre os artistas brasileiros da
geragae seguinte, & certamente o que teve mais clareza
quanto & fungiio dn arte figurativa na criagio de uma
cultura & de uma identidade nacional.

A execuglio do grande quadro da Sagragfdo, além daquela
dos aparatos festives para a Corte, permitiu a Debret a
imposigao do modelo da pintura histérica francesa,
atraindo para sua escola uma geraglio de jovens artistas
portugueses e brasileiros, vindos da escola de Manuel de
Oliveira ou da formagio militar, mas ansiosos por aprender
as novas propostas. As disparidades o as quedas de
qualidade que se notam na obra de Debret, incapaz de
atingir o mesmo nivel de execugio de que normalmente
ara capaz na Franga, talvez possam sor explicadas — para
além da inevitivel decadénecla do artista; que se devia &
idade — pela falta crénica de meios e modelos no
ambiente brasileiro, ou talvez pela intervengiio de alunos,
sobretudo retratistas como Simplicio de 54 e Francisco
Pedro do Amaral, na execugio de trechos e personagens
da composigio. Com Debret, renova-se também o
repertéric ornamental de interiores; e, com os adornos
originals para a Casa da marmquesa de Santos, hoje
totalmente perdidos™, Francisce Pedro do Amaral insere
na tradigho da grottesca clissica motives extraidos da
flora e da fauna locais, além de utilizar amplamente
alegorias e paisagens ideals de cunho marcadamente
francés. Simplicic Redrigues de S4, pintor agorlano, é o
mais sensivel a renovacio efetuada por Debret no campo
do retrato @ da pintura de usos e costumes. Classificado
pelo mestre francés como "excelente retratista™ em 1831,
ao sucedé-lo na citedra de pintura histérica, Simplicio




ree¢laborou com novas formas os modelos da retratistica
colonial. Sua evolugiio pode ser acompanhada a partir dos
grandes retratos da Santa Casa de Misericdrdia, como o dao
major Anténio Rodrigues dos Santos, de 1829, passando
pelos retratos de D. Pedro | @ de seu amigo e conselheiro,
o Chalaga — que, em capacidade de observagho e
penetragio psicologica, superam a retratistica engessada
de Debret —, até chegar numa pintura de génere como a
famaosn lrmio pedinte, do MNBA, que parece uma tradugho
a oleo de uma das ilustragbes do mestre francés. Aqui ha,
no entanto, uma nota a mais de humana ironia, com o
grande chapéu de palha sobre o rosto tho verdadeiro e
queimade como a roupa puida e o guarda-chuva
desengongado, empunhado a forga. Ainda assim, a
disposigiio compositiva segue sendo a da retratistica
religiosa colonial: no roste fechado, na mascara de
romance picaresco; juntamente com uma tenaz sovinice,
lé-se o orgulho do confrade. De resto, jb anteriormente A
chegada de Debret ao Brasil, a tradicao da ilustragao de
usos @ costumes, inaugurada por Carlos Julifio, tivera
prosseguimento nos desenhos de Joagquim Clindido
Guillobel (1787-1859), também ele desenhista militar,
arquiteto e professor de desenho na escola de cadetes. As
poaquenas figuras de Guillobel = hoje repartidas ontre
varias colegbes no Rio de Janeiro @ em Sio Paulo — foram
freglentemente utilizadas pelo priprio Debret, por
Chamberiain, Ender @ por outros viajantes em seus dlbuns,
A diferenca desses, porém, os desenhos de Guillobel
mantém o cardter tipico da descrigio de usos e costumes
@ niie penetram na llustraglio das relagdes socials e da
vida nas ruas da capital, como fariio os estrangeiros.
Permanece-se no dmbito das atividades e dos oficios, dos
modos de trajar @ se comportar das diferentes classes
sociais, que antecipam certas fotografias de escravos e
dos “oficios do Rio de Janeiro”. A abertura dos portos e o
primelro casamento de D. Pedro, com uma princesa
austriaca, haviam despertado o interesse do mundo
cientifico europeu pelo Brasil. As expedigdées de Spix,
Martius, Langador! @ de outros clentistas que prosseguiam
pele caminho aberte por Humbaoldt colecavam com
praméncia a questio da pintura documental e de paisagem
como base para a divulgagio da imagem do novo Estado
junte ao pablico culto eurcpeu. lsso fez com que Debret e
a elite brasileira, em gue figuravam personalidades de
grande destaque cultural como José Bonifdcio,
compreendessem a necessidade de se inserirem
ativamente nesse didlogo com o ambiente francés, um
vinculo posteriormente fortalecide pelo segundao
casamento de D. Pedro, com Amalia de Leuchtenberg, filha
de Eugenio Beauharnais. Prosseguir na politica file-
francesa significava encaminhar a cultura do novo Estado
brasileiro em sentido contrario ao da tradigio colonial lusa
e em dire¢io a uma imagem de nagdo liberal e moderna,
apesar da persisténcia, nada secundiria, de astruturas
herdadas da socledade colonial e, acima de tudo, da
escravidio. Desse momento em diante, um eixo da politica
cultural dos dirigentes brasileiros consistiu em usar Paris
&, am seguilda, eventos como as exposigdes universais,
como vitrine do projeto de civilizagao. Nesse sentido, nada
mais eficaz do que a divulgagio da imagem impressa e do
panorama. Se os protagonistas desse esforgo foram, em
grande parte, artistas estrangeiros, isso ndo significa que
os dirigentes brasileiros nio tenham desempenhado um
papel relevante ao moldar o imagem do pais destinada ao
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piblice europeu. Ao contririo. Embora com muitas
ambiglidades, assa é uma imagem “negociada™, na
medida em que os artistas estrangeires liam o imenso
patriménie natural e etnogrifico brasileiro sob a batuta
das instituigdes locals & precisavam de apoie da capital,
mesmo ao se aventurarem em expedicdes a territérios
distantes. Em 1824, expbe-se em Paris o primeiro
panorama espetacular do Rie de Janeiro, executado por
Fréderic Guillaume Romny a partir das aquarelas de Félix-
Emile Taunay. O sucesso dessa obra, documentado pelo
imediate aparecimento de noves panoramas como o do
inglés Burchell — desenhado no Rio em 1825, realizado e
exposto em Londres em 1828, na rotunda de Leicester
Square' —, certamente & um marco na histéria da arte
brasileira da primeira metade do século. O Rio de Janeiro
introduzia-se, portanto, primeira entre as capitais
americanas, nesse espeticulo das metropoles, nessa
viagem gue, por uns poucoes trocados, era oferecida ao
grande piblico da capital francesa. Ne folhete informativo
que acompanhava o panorama, Ferdinand Denis frisava o
carater inovador da realizagfio & a preocupaciio clentifica
gue norteava a documentacao visual — as aquarelas de
Taunay — @ as ampliagbes produzidas por Romny"'. Num
quadro da grande vista circular da cidade e de sua baia,
era representado um cortejo em que estavam presentes o
imperador D, Padro |, vestinde a farda da Guarda Naclonal,
a Imperatriz Leopoldina e José Bonifacio. Sabemos que as
agquarelas realizadas por Taunay provavelmente haviam
sido enviadas a Paris juntamente com o arquiteto
Sinpherien Meunié, alune de Grandjean de Montigny, no
final de setembro de 1822, poucas semanas depois da
Declaragio da Independéncia. Se assim fol, o panorama
era portador de uma forte mensagem politica:
documentava também um acontecimento histérice
destinado a ter profundas repercussées no contexto
internacional. A fundaglo de um nove regime
constitucional, de uma nova nagao e de um novo pacto
social acompanhava a celebragiio da natureza e das
Imensas riguezas do pais. Também nisso se vislumbrava o
carater cientifico da obra, que compunha numa descrigio
visual, num quadre “falante”, a cidade, as relagdes sociais
@ o amblente natural do novo continente. Os progrossos
das tecnologias de reprodugio, particularmente a
litagrafia, que tema impulse a partir da primeira década
do sécule, punham a vista @ o panorama ao alcance do
uso doméstico das familias, dando malor dimensdo social
ao Impacto dos grandes panoramas pintados, @
tornando-se um Instrumento Irrecusivel de formagho

da cultura internacional.
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A abdicagho de D. Pedro I, em 1831, mudou radicalmente
as perspectivas do Império brasileiro. Finda a possibilidade
de fundar um Estado herdeiro da projegio transnacional de
Portugal, passou-se & criagiio de uma entidade estatal
complexa com tragos e colocagio especificamente
americanos. Essa mudanca e o periodo de turbuléncias
que sucedeu a instauragho da regéneia tornaram ainda
mais premente, para Debret, a necessidade de reformular
sua acao. Ele assistia ao fechamento de espacgos para a
pintura histérica, privada do indispensdvel
comissionamento por parte da Corte e dos ministérios,
prevalecendo, no ambiente local, as escolhas da cultura
artistica de inspiragio lusitana. Asslm, Debret consegue
uma licenca de trés anos para poder organizar e cuidar da
edigdo impressa de seu Voyage, destinado a ser a mais
completa documentagio visual da realidade da nova
poténcia tropical. Ao partir rume a Paris com seu aluno
predileto, Manuel Aradjo Porto-Alegre, Debret nio
regressard mais ao Brasil. Em compensagio, os trés
volumes de seu Voyage Pictoresgue e Historigue,
publicados entre 1B37 e 1839, constituirio uma
contribuigiio bastante relevante & criagiio de uma ponte
entre a elite liberal da capital @ a cultura liberal francesa,
marcando uma virada decisiva na cultura brasileira. O
papel de Debret foi reconhecido de forma ambigua pelo
governo brasileiro, que lhe concedeu uma modesta
aposentadoria no ano em que a publicacio se completou.
MNa introdugiio ao Voyage, Dobret reivindica coma motor do
processo de modernizagiio a agfio da colénia francesa e
sua prdpria ligagdo com o Institut de France,
apresentando-se como continuador e protagonista da
axpansio da influéncia cultural francesa no pais. Uma das
diferengas entre o pintor francés e os outros viajantes —
van Martius, Rugendas, Maximilian zu-Wied Neuwied, aos
quais, no entanto, deve inspiragho e conselhos = reside
justamente no fato de gque o livro de Debret ndo possui
apenas valor decumental para o pablico suropeu, ao qual
pela primeira vez apresenta uma imagem da sociedade
brasileira em seu conjunto, mas se coloca como um
exemplo para os proprios artistas brasileiros, apontando-
lhes rumos para o trabalho futuro. Trata-se do trabalho de
um pintor histérico formado na Franca e que interpreta
com extroma presteza as necessidades da nova sltuagiio
em que se vé atuando. A viagem nilo & apenas pictérica ou
pitoresca, com o gue isso implica de folcloristico, mas &
histérica também. Nesse caso, o discurso histérico nfio
consiste na instrugho por mele do exemplo do passado,
mas na formacio de um gquadre dos elementos que
compdem a sociedade local @ seu papel no processo
civilizatério, o substrato cultural @ étnice da nova nagiio.
Pode-se dizer que Debret encerra a época dos primeiros
artistas viajantes no Brasil codificando uma imagem do
pais que corresponde essenclalmente as intengbes
modernizadoras de uma parte da classe dirigente
brasileira. Seu livro llustra os contrastes presentes na
sociedade da capital, os componentes étnicos do novo
Estado que, a partir daquelas premissas, visa a constituir
um novo povo. Nem por isso deixa de frisar também as
graves contradigbes que marcam sou nascimento.
Ferdinand Denis, autor de uma obra sobre literatura
brasileira que ja tinha escrito as notas ilustrativas do
panorama de Romny @ Taunay, publicou sun descriglio do
Brasil em 1838, quase concorrendo com a de Debret.
Podemos nos perguntar se essa nio teria side uma
conseqliéncin das criticas de certo ambiente brasileira
para o qual a obra do francés pareceu demasiado dura,
demasiado ligada aos aspectos tipicos e contraditérios da
sociedade brasileira, especialmente a escravidiio, mas
também a vida na fazenda, representadas com um viés por
vezes grotesco.
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brasileiro. lgualmente impertante fol o contato, na capital
francesa, com o poeta portuguds Garrett, que aproximou
Porto-Alegre e seus companheiros das idéias politicas e
Iinstiincias dos liberais portuguosaes.

Os trés amigos fundaram, em 1838, a revista Niterdi,
primeira tentativa de expressar as idéias da jovem geragiio
liberal romintica, com as quais se (dentificava uma restrita
elite Intelectual urbana, favordvel & criagio de uma cultura
nacional inspirada no liberalismo econdmico @ no
romantismo francés — numa reaglio ao elemento
portugués, ainda amplamente presente, e ao sistema
agriric dominante, baseado no poder do latifandio e na
ascravidio. Essa reduzida casta de intelectuais urbanos,
rica de novas idéias, mas desprovida de apoio da elite
dominante, serd lentamente cooptada pelo poder politico
durante o reinado de D. Pedro Il, em grande parte gracas i
acho pessoal do imperador, como demonstram as carreiras
pessoals de Magalhdes, Torres Homem e, embora nio
desprovida de decepgbes, também a de Porto-Alegre.
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Suspeita-se que, além da contraposigio de Niterdi ao Rio
de Janeiro, no titulo da revista houvesse uma homenagem
a Zé Clemente Pereira, uma das figuras mais impoartantes
do liberalismo luso-brasileire daquela época. Pereira,
patriota @ magom, nomeado Juiz de fora de Niterdi,
transformara o que era uma aldela de pescadores no
embrifio de uma urbanizagdo planejada segundo critérios
racionais. Como ministro, em 1829, o proprio Poraira
possibilitara a Debret superar os obsticulos erguidos pelo
diretor da Academia, Henrique José da Silva, e realizar a
primeira exposigio publica das obras dos alunos de sun
escola'. A preocupaciio com a arquitetura, a cidade e a
func¢do civica da arte, portanto, sdo tragos que Aradjo
extrai diretamente da licho de seus mestres franceses.
Paralelamente a isso, nio obstante, ele nio podia deixar
de refletir sobre a importancia da paisagem para o
aparocimento de uma pintura nacional. O primeiro artigo
que o pintor escreveu para Niterdi fol um misto de poema
e prosa intitulade A voz da natureza, que acompanhou o
rolato da viagem de Porto-Alegre a Napoles e aos Campi
Flegrel. Quase um lugar-comum da lconografia clissica e
da cultura pitoresca da época & apresentado ao piblico
brasileiro envolto numa moldura carregada do referéncias
alegdricas, politicas e filosdficas, fruto de uma erudigio
certamente ultrapassada, que tornava pesados os escritos
do pintor. Mas a esse tipo de cultura se sobrepunha o
interesse pelo que era caracteristico e por uma relagho
renovada entre arte e ciéncia, levada a cabo nas paisagens
napolitanas de Hackert, protagonista, no final do século
XVl dessa virada do gosto figurative.

Em 1837, terminada a efémera experiéncia da revista
Niterdi, Aradjo Porto-Alegre volta ao Brasil, onde, com a
morte de Simplicie de Sa, torna-se guase de imediato
professor de pintura histérica da Academia. O trabalho
como cendgrafo no Teatro Sho Pedro de AlcAntara, as
conografias desenhadas para a coroagio de D. Pedro I,
em 1841, e, dois anos mais tarde, para o casamento do
soberano com Teresa Cristina de Bourbon, permitem-lhe
formar um grupo destacado de alunos e entrar para o
circulo da Corte. Contudo, também lhe valem a inimizade
dos colegas da Academia, que o consideravam um favorito
do soberano e dos politicos e achavam dura demais sua
determinacio, bem como excessivo seu senso de
superioridade em relagho a eles™,

Com efeito, muitas coisas mudam com a maioridade de D,
Pedro Il; proclamada em 1840. O programa das decoragies
para as festas da coroacido, organizado por Aradjo Porto-
Alegre, destacou sobretudo o carditer nacional do Império e
a unidade do grande Estado, garantida pela monarquia. O
Brasil, definitivamente separado de Portugal, assumia o
carater de nagio especificamente americana™. O Rio
tornava a ser o sede de uma nova Corte, destinada a ser o
motor da politica cultural do Estade. A Academia
finalmente podia assumir um papel determinante nos
eventos da cultura figurativa brasileira. Além disso, a
coroagao do imperador encerrou gradualmente um periodo
de turbuléncias internas e de dificuldades administrativas
que haviam constituide em grande parte, como vimos, um
impedimento & promog¢ao publica das artes. Por isso,
pouco tempo depois, a Academia acabaria se tornande o
contro da elaboraghio de um projeto naclonal @ de um
choque de poder e idéias bastante duro entre Porto-Alegre
e Félix-Emile Tau nay.
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Em 1834, morto Henrique José da Silva, ofereceu-se a
direglio da Academia a Grandjean de Montigny, que, Jd
idoso, recusara-a, indicando Félix-Emile Taunay. Se o
reconhecimento ac mestre idoso e a diregio de Taunay
marcavam o triunfo definitive dos ideals da coldnia
francesa na Academia, 18 anos depois da chegada da
missfio, a falta de um candidato forte entre os arquitetos &
a convecacio de um pintor de paisagens para chefiar a
escola sio duas singularidades sobre as quais uma
reflexio se faz oportuna. A fraqueza crénica da arquitetura
e da pintura histérica dentro da instituigio prosseguia, As
tentativas de Taunay, uma vez nomeado diretor, de instituir
um controle por parte da Academia sobre as obras
publicas chocavam.se constantemente com a hostilidade
do ambiente, e suas derrotas, talvez muito mais do que os
atagues de Porto-Alegre, contribuiram para que pedisse
demlissiio".

Taunay chegou a diregéo por forga do prestigio obtido
ecomo pintor de paisagem com o panorama do Rio de 1824,
e por sua estreita ligagio com a casa real, pois havia sido
um dos professores de D. Pedro Il, quando ¢ herdeiro do
trono ainda era menor de idade. Inspirado pelas
experiéncias precedentes e dificuldades que Debret
enfrentara, considerou que o papel da Academia fosse o
de desenvelver um publice ¢ um mercado de arte na
capital, erlando um projeto de arte nacional a partir de um
didlogo com os viajantes estrangeiros.

Assim estimulava os alunos, na distribuigio dos prémios
académicos em 1834:

“A par do desenvelvimente politico, a administragdo nas
provincias acorda. Ferve o espirito de associagdo. As
comunicacées estao a se abrir... Barcos de vapor, canais,
estrodas, caminhos de ferro, imensas artérias do grande
impéria, vos mostram por toda a parte a atividade
productriz e o génio improvizador. E vés para nio ficardes
atrds deste nobre progressoe, pele qual magnifica o parvir
das artes... um dia, aos artistas que da Europa trouxer a
correnteza da imigracdo, haveis de prestar, com os auxilios
de uma hospitalidade generesa, a liberal participagdo das
observagbes que, em provelto das artes e para a honra da
escola brazileira, vos tiver sugerido uma brilhante e feliz
experiéneia™."

0O Brasil, segundo o diretor, estava destinado a receber
uma oenda de imigragio européia que faria do pais uma
nagdio industrial. A Academia tinha um papel importante
nesse processo de modernizaciio, sendo uma das
instituigdes educacionals gque permitiriam uma
participagao ativa do pais em tal processo.

Taunay voltava a insistir na centralidade da arquitetura:

“Na cultura da pintura histérica, adquirfeis a pratica do
rotrato e, na pintura de paisagem, a capacidade de tirar do
natural pontos de vista, sempre procurados pelos
estrangeiros em um pais tio pitoresco e favorecido pela
natureza. Mas principalmente & arguitetura convido os
estudantes: pois guem a ela se dedicar, por este simples
fato, torna-se benemérito do Brazil, cujas cidades carecem
tde evidentemente de construtores hibeis, capazes de
aplicarem os principios eternos do bom gosto consagrados
na arte grega as circunstincias peculiares do clima
braslieiro..."*"

Em todas easas propostas minimas, vitals para a obtengio
dos objetives do ensine artistico, Taunay insistiu, sem
sucesso, durante toda a carreira. Até a coroagio de D.
Pedro I, teve poucas eportunidades de desenvelver uma
politica prépria, tanto assim que um primeiro plano para a
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reforma da Academia, elaborade pela direcio em 1837,
permaneceu inaplicado em vista da pouca dispenibilidade
do ministério, A partir do 1839-40, porém, com a
maloridade do soberano, e até o final do mandato, em
1851, a agiio do diretor se revelou decisiva no langamento
das bases da instituiglo e do ensino artistico no Brasil, A
Academia passou a ter uma premiacio anual nas diversas
modalidades de ensino, mas a contribuigio mais
significativa de Félix-Emile Taunay para a criagho de um
sistema moderno das artes foi a criacéo de exposicdes que
nio se restringiam apenas aos professores e alunos da
Academia; abrindo-se a todos os artistas, naclonals e
estrangeiros, presentes no Brasil e a técnicas da indastria
artistica tais como a litografia e a fotografia, Nessas
primeiras exposigdes, a lista dos premindos mostrava
como a contribuigiio dos viajantes e dos artistas
estrangoires era amplamente reconhecida, mas as mostras
serviam sobretudo no esforge de criaghio de uma escola
nacional. Seguindo o exemplo de todas as outras
academias inspiradas no modelo francés, Taunay instituiu
como prémio uma viagem aoc exterior para os alunos que
mais se distinguiam nos diversos cursos da escola.

A leitura dos artigpos sobre ns exposicdes publicados no
Minerva Brasiliense e em outros jornais da época — fontes
indispensiveis e ainda pouquissime utilizadas para a
histéria da arte do sédculo XIX no Brasil = pormite
acompanhar o desenvolvimento do debate artistico ainda
incipiente no Rio da década de 40. A impressio que se
tem & o de que, aposar do tom otimista dos escritos, as
exposicbes, salvo poucas excegdes, ainda eram resenhas
da producdo dos alunos da escola & de artistas
estrangeiros que poucas vezes ultrapassavam um nivel
amador. Por isso, ¢ importante acompanhar com atengdo
os destaques das obras mais significativas e seus reflexos
na cultura local.

Entre 1845 ¢ 1850, Félix-Emile Taunay empenhou-se
pessoalmente na produgho de uma pintura de cardtor
nacienal, eriande um género de paisagem historica capaz
de superar os limites da ilustragdo cientifica e do
panorama. A relagiio entre a natureza primordial e a agho
do homem era o verdadeiro tema da histéria nacional,
portanto, tinha de se tornar o tema de uma pintura
originalmente brasileira. Os dols grandes quadros do
MMEBA do Rio, Mata Reduzida a Carvdo o Vista da Mée
d'Agua, a despeito de algumas limitagdes, colocam-se tal
objetive. Eles abordam temas que emergem no decurso do
toda a histéria braslleira @ permanecem, ainda haje,
atuais, como a destruigio das florestas, o preco que se
paga pele prograsso, a imensidio do esfor¢ge do homem e
das dimensbes majestosas da natureza,. Nos Estados
Unidos do século XIX, a celebracio da paisagem
americana liga-se As poéticas do sublime. Taunay, ao
contrario, faz a paisagem entrar na histéria. Na escolha
dos temas, na descrigio da atmesfera, sua pintura
experimenta sair das convengdes da palsagem classica
visando a reformular seus valores A luz das probleméaticas
presentes no novo ambiente americans. Taunay também
intentou transmitir, num génerc mais ambicloso, os valores
construtivos da técnica da aquarela. E, de resto, evidente
que os temas da paisagem brasileira de Taunay nio podem
deixar de lado as propostas técnicas e tematicas
formuladas pelas llustragbes dos viajantes. Veja-se, por
exemple, o tema do incéndio dos canaviais, tratado por
Hercules Florence numa aquarela provavelmente pintada
durante a expedigio de Langsdor!, Ele certamente nlio
desconhecia as belissimas aquarelas do irmdo Adrien-
Aime, nem as pinturas de Hildebrandt ou de Rugendas,
que, ao lade de Debret, deviam constituir para sle fonte de
constante inspiracao.
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Em carta de 1855 dirigida a August Miiller, entiio professor
de paisagem na Academla, Manuel Aradjo Porto-Alegre faz
uma breve resenha critica da pintura de paisagem no
Brasil @ reconhece a contribuigio de seu antecessor o
adversario, Taunay, mostrando saber discernir-lhe as
caracteristicas. Aradjo acusa as paisagens a dleo de
Taunay, pai, @ do proprie Miiller de serem incapazes de
descrever os elementos caracteristicos da flora, fauna e
clima brasileiros, limitando-se a uma compilagio de
elementos exdticos no interior de modelos copiados da
tradigiio da paisagem dulica européia:

“Estas idéias, inda que muito razedveis na aparéncia, tém
o inconveniente de demorar o estudo de nossa natureza, o
de habituar os alunos a tocarem os objetos da nossa
variadissima botinica da mesma maneira com que
acentuam os artistas europeus os da sua, o gue pode nos
conduzir aos resultados gue se observam nos painéis do
conde de Clarac, ¢ mesmo nagueles gque agui faram feitos
por Nicolau Taunay, que era um palsagista de primeira
ordem, mas gue nao pode apanhar devidamente o carater
de nossa vegetacdio, da conformacio dos terrenos, porque
em todos os seus admirdvels palnéls ressumbra sempre
aguele aspecto peculiar a Halia®."

A insisténcia na técnica a dleo e na copia de exemplares
europeus no curso da formagao académica niio podiam,
segundo Aradjo, produzir uma pintura de paisagem
autenticamente nacional. O ataque do pintor dirigia-se a
alguns modelos consagrados: a paisagem da mata virgem
brasileira pintada poloe conde de Clarac, exposta ne Salon
de Paris de 1833 e louvada por Humboldt; as paisagens
brasileiras de Taunay, pai. Até Buvelot ¢ 0 mestre Debret
eram culpados do nlio respeitar a verossimilhanga,
confundindo elementos de climas e regides diferentes:

“As Morestas virgens que agui vimos do sr. Buvelot eram
incompletas e tinham agqueles mesmos defeitos gque o sr,
Conde de Castelnaux encontrou na do conde de Clarac...
Moeu mestre, Mr. Debret, também pecou misturando
plantas das planicies pousios ou clareiras, no

mato virgem."

O modelo que Aradjo propoe é o da paisagem de
Félix-Emile:

“Q painel gue a meu ver contém o cardter das nossas
plantas, e sua shtuagio conveniente, ¢ o do sr. Félix-Emile
Taunay, representando a redugdo da mata a carvdo: falta a
esta obra somante o talente manwal do paisagista, porque
no mais, no que tende ao cardter da nossa natureza, o &
expressdo da idéia que ele quis consagrar, tem um grande
merecimento; a composigdo é grandiosa, as drvores se
conhecem & o pensamento, filosofico™."

E sob ossa luz que devem ser lidos os indmeros desenhos
de floresta executados pelo pintor rio-grandense®. O
proprio Aradjo, em 1845, escreve um poemeto e o dedica
no imperador D, Pedro Il = A destruiglio das florestas,
reeditado posteriormente na coletiinea Poética Brasileira,
em 1863.

O caminho para a construgiio da paisagem nacional tinha

forcesamente de passar pelo didlogo com a ilustragio
clentifica:
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“0 palsagista" — escreve Porto-Alegre — “é um auxiliar
poderoso do viajante, do gedgrafo e do naturalista...
parece-me gue os meus alunos antes de pintarem a dleo
deveriam ter um exercicio Intermedidrio entre o lipis e a
palheta, como seja o da agquarela, porgue esta pintura
participa de um e de outre trabalhe.”

A técnica de grisallle e a aquarela, por sua praticidade na
reproducfo das obsorvagbes feitas durante as dificeis e
incémodas viagens de exploragao, sao a base
indispensével para se poder reproduzir a paisagem d'aprés
nature com a objetividade necessdaria, a fim de que,
depois, no atelig, se possa passar ao grande guadro.

“0 artista que se achar no mar alte, no cume dos Andes,
no centro das florestas virgens, no guartinho de uma
estalagem... pode por melo da aguarela fazer sous
estudos, e levd-los a forca e brilho do coloride da pintura a
éleo, ndo dependendo por Isso de grandes aparelhos para
o trabalho, de grandes despesas, do perigo de secaréem as
bexigas ou tubos, do tempo para enxugar sua obra, porgue
nido ha nada mais cémodo do gue um estirador, uma
calxinha com pastilhas ou tijelinhos da tinta ¢ um pouco
de dgua.”

Em 1844, um artigo do Courrier Européen, certamente
inspirado por Aradjo, e talvez polemizando com Milller &
Taunay, definira o suigo Abraham Louis Buvelot como o
unico pintor de paisagem existente no Brasil, apesar de
ele ser um autodidata®™. Em Vista da Gamboa,; Buvelot
produzira o primeiro exemplo de uma vista do Rio distante
dos esquemas do exotismo. Dez anos mais tarde, porém,
no clima da busca pelo especifico nacional; ele retrocedeu
em relagho a Félix-Emile Taunay, autor da primeira
paisagem “filosdfica” inspirada pela natureza brasileira.
Para compreender o sentide da palavra nesse contexto, é
precise lembrar que, para Aradjo Porto-Alegre, assim como
para Taunay, a paisagem tem uma finalidade cientifica e
moral, conforme a tradigdo retérica classicista:

“Se o pintor histérico viaja pele mundo que ja foi, pelo da
imaginagdo poética, ou pelo presente, para reproduzir a
agiio moral por meio do homem, o paisagista se apadera
do mundo fisice para com ele instruir ou deleltar.”

Ora, a paisagem de Taunay rompia com o cliché do
pitoresco pelo pitoresco e respondia a exigéncia de
apresentar o ambiente como elementoe de um processo
histérice, tornando-o objeto de reflexfio moral, do mesmo
modo que o eram as ruinas ou a paisagem européia
marcada pela histéria. Talvez haja uma linha que une Mata
Reduzida a Carvio a Sertanejas, de Antonio Parreiras,
passando pelos panoramas de Vitor Meirelles dos anos 90.

Um artista que de algum modo escolhe; corajosamente,
seguir o caminho dos viajantes & José dos Reis Carvalho.
As pinturas de flores desse alune de Debret, também
professor da Escola Militar, estio entre as cbras mais
aplaudidas das exposigées entre 1840 ¢ 1850. Os quadros
da 1841 que se encontram no Rie de Janeiro, em colegio
particular, provavelmente estio entre os que foram
expostos naqueles anos. Em um deles, vé-se uma
estatueta representando D. Pedro Il nos trajes da
coroagie, tendo ao fundo a paisagem da Baia de
Guanabara®™,




Em 1844, um artigo do Minerva Brasiliense chama a
atengiio justamente para o fato de as tintas carregadas do
pintor derivarem de sua malor familiaridade com o
desenho cientifico do que com a composigdo e o convida a
se dedicar & representagiio da flora brasileira™,

Reis Carvalho parece ter aceito o desafio. Seus desenhos
aguarelados, gue mostram cenas animadas da vida urbana
popular do Rlo de Janeiro, com a presenca de escravos e
burgueses, parecem constituir o melher lagado das
llustragées de Debret aos artistas locais. Na década de 50,
Rels Carvalho dedicou-se & llustracio botinica e
geogrifica, participande da expedicdo ao nordeste
brasileiro organizada pela Comissiio Cientifica de
Exploragio & promovida pelo Instituto Histdrico e
Geografico Brasileiro, cujo trabalho ainda esta para ser
estudado em seu perfil iconogrifico®.

Messas exploracdes, desempenhou o papel de desenhista,
valendo-s¢ sobretudo da agquarela, Entre os desenhos
realizados de 1857 a 1859, hoje em diferentes acervos, os
do Museu de D. Jodo VI da Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ), da Biblioteca Nacional & do MHN,
destacam-se particularmente agueles que documentam
realidades humanas e atividades tipicas daguelas
provincias distantes. Tal é o caso de Pesca da Piranha e
Estaglio de Posta no Sertfo, bem como de outros
trabalhos, cujos temas ilustram a devogio e o misticismo
populares, como o Penftente em Venda Grande, a festa do
Sacramento em Sobral. O interesse do pintor nlio se volta
somente para as curiosidades etnogréaficas & geogrificas
das regides que cruzou. Com a mesma acuidade, o olhar
do decumentarista educado por Debret contempla a
realidade sociocultural das profundezas do pais.

0 elemento surpreendente em desenhos como lgreja do
Menino Deus em Sobral, pertencente ao acerve do Museu
D. Jodio VI, & a descrigdo impassivel da desolagio das
nldeins calcinadas ¢ da miséria de uma humanidade
freqlentemente intocada pela vida moderna. Por um
instante, mergulhamos numa realidade imemorial, feita de
sobrevivéncia das civilizagées gue se disperderam no
sertio, e que o olho do pintor s pode documentar, sem
compreender. Cenografias ideais para a futura tragédia de
Anténio Conselheiro.

Aplicando o método de Debret a ambientes e culturas do
sertho, Aeis Carvalho trilha um eaminho original, que o
levara a se transformar no cronista de um Brasil gque ndio &
o do panorama. Em certo sentido, e guardadas as devidas
proporgdes, o olhar do pintor antecede o de Euclides da
Cunha, abrindo-se para realidades humanas e costumes
por vezes desconcertantes. Talvez nao seja casual o fato
do ele ter dedicado uma série de desenhos b arquitetura e
as ruinas das igrejas colonias no Ceara.

Aratjo Porto-Alegre ja havia escrito a historia dos pintores
do Rio colonial; cunhando a designagio “escola fluminense
de pintura®". Apés a primeira biografin de Aleijadinho -
escrita por um brasileiro, Anténio Bretas —, o pintor do Rio
Grande escrevera um elogio emocionado do escultor
Mestre Valentim, mostrandoe que & tempo de se tornar a
admirar o patriménio do barroco colonial*. Existe uma
busca das raizes da cultura brasileira comum, ainda gue
na capital prevalega o indianismo romiintico & a retérica do



Estado imperial, ao passo que os desenhos de Reis
Carvalhe, embora premiados com uma medalha de ouro na
exposi¢ho de 1861, sequer venham a ser publicados. O
pintor permanecera distante dos encargos e das
condecoracies oficiais.

0 intérprete mais original da paisagem brasileira na
geragho seguinte fol, sem davida, Agostinho José da Motta
(1824-18T8). Aluno de Aradjo Porto-Alegre, ji4 em 1843 ele
havia participado da decoragdo dos aparatos para o
casamento do imperador. Aperfeigoara sua educacho
académica em Roma, na escola do francés Benouville. Em
Vista de Roma, do Museu Macional de Belas Artes do Rio,
demonstra como tinha observado e estudado atentamente
as obras dos paisagistas franceses com sede habitual na
capital papal: ali se vislumbra a licio daquela “precisio de
toque"” que ora o lema de Corot e que Agostinho, como
nenhum outro artista brasileiro, sabera utilizar na
paisagem e na natureza-morta. Entretanto, seu maior
mérito & o de ter aplicado esse delicado conceito da
pintura aos temas e paisagens nacionais. Em 1857,
comentando Vista da Serra de Petrdpolis, presente a
exposighe daquele mesme ano, Bittencourt da Silva
escraveu:

“O Sr. Da Motta... estd sem duvida destinado a ser o
creador da verdadeira escola nacional. E com raziio
porgue o pincel que reproduz tio fielmente o dilatado
panorama que se estende & vista do viandante gue do alto
de Petrépolis olha até a entrada da nossa formosa bahia,
nio pode deixar de formar o typo caracteristico da
paisagem brasilelra, 5. M. a Imperatriz que, como
protectora das artes o tem acolhido, dando-lhe
consideragdo e apreco, tem ensinado o seu povo a amar o
verdadeiro mérito™."

Em Fibrica Capanema em Petrépolis, no mesmo museu do
Rio, estamos, pela primeira vez, diante de uma paisagem
brasileira totalmente imune ao exotismo. Um canto isolado
¢ podregoso da natureza, perto da encosta ingreme de
uma montanha; & beira da estrada, uma casinha rastica,
despretensiosa e solitaria, circundada pelas pedras que os
cavadores desprezaram®. E a ligho malor legada as
geragdes dos Da Costas, dos Pinto Bandeiras e dos
Parreiras, que irfo renovar a pintura de paisagem no final
do século, O prépric Vitor Meirelles niie ha de ter ficado
imune: deve ter compreendido profundamente seu sentido.
Com suas frutas brasileiras, as naturezas-mortas de
Agostinho José da Motta, por vezes um tanto
convenclonals e repetitivas, conduzem-nos, em seus
melhores exemplos — como os presentes ne Museu de
Petrépolis ou na Colegdio Brasiliana, de Sio Paulo —, a
repetir ainda uma vez o julgamento de Gonzaga Duque:

“0 temperamento de Motta ndo fhe permitiu ser crindor e
arrojado, mas brando, manso o delicado, e por isso a
feigdo mais tenra e suavemente poética que existia na
natureza brasileira ele apanhou e traduziu como ninguém
alnda, até em nossos dias, a tem interpretade com malor
saber e igual talento.”
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Considerando que tais palavras foram escritas em 1888,
dez anos apds a morte do pintor, quando Grimm ¢ a
republica de Niterédl estio em plena atividade, podemos
imaginar como soavam aos ouvidos de jovens como
Parreiras e Castagneto, ainda em suas primeiras
tontativas.

Ao lado de Motta, ha de se mencionar também Micola
Facchinettl [1824-1900), alve de igual preferéncia por
parte do publico e da familia imperial. Embora a produgao
do artista italiano se estenda até o final do século, serfio
as paisagens dos anos 70 e do inicio da década de B0 a
trazer uma palavra nova para a pintura brasileira, antes de
se transformarem em férmula de sucesso, Nas vistas gue
enrigueciam inimeras colecdes particulares, assim comao
na Cascata da Cole¢io Brasiliana — proveniente da
colegiio dos duques de Sachs Coburg —, podemos
reconhecer aquelas qualidades de exatidao tipicas da
ilustragdo boténica por meio das guais Facchinetti soube
interpretar os motivos da paisagem costeira @ serrann, gue
escolhia com o olhar de analista de laboratério. Quase
autodidata, alheio a toda pritica académica, viajava
incafsavalmente. Nesse aspecto, antecedou os
paisagistas, certamente mais bem dotados, da segunda
metade do século. O formato alengado do panorama, o
praferido do artista, permitia-lhe uma descrigho tho ampla
e descansada quanto minuclosa dos planos e dos
acidentes geoldgicos. O paciente trabalho de apreensio do
tema ¢ do interprotagio da perspectiva adrea nas
dissolvéncias rosadas dos horizontes ou na luz violeta que
ilumina e delineia certas extravagincias rochosas da
natureza brasileira, dando-lhe um ar de Alpes Suicos, & o
elemento de uma férmula que ampliou os limites do
género inaugurade por Félix-Emile Taunay™.

Um dos géneros mais favorecidos pelo renovado impulso
que a Corte tomou a partir da déeada de 40 foi certamente
o retrato. Nesse campo, & evidente a afirmacéio de
modelos dulicos europeus,; renovande a tradigio local, de
origem portuguesa, gragas ao papel de alguns retratistas
estrangeiros chamados para a Corte.

0 austriace Ferdinand Krumholz — pintor da Gorte da
rainha Maria Il de Portugal, irmé de D. Pedro, vindo ao Rio
em 1848 para pintar o retrato da imperatriz e de sua
familia = torna-se, apés o sucesso do quadro na mostra
de 1849, @ atdé sua volta & Europa em 1853, o pintor da
moda em meio a aristocracia. Ele introduziu nos retratos
uma caracterizagio psicoldgica ¢ moral mals intima,
criando imagens que ndo raro se situam entre os mundos
oficial e familiar.

O retrato do marinheiro Simiie Carvoeire, executado por
José Correia Lima numa data ndo muito posterior a 1853,
demonstra comeo o plater fora influenciado pelos novos
maodelos. O quadro foi pintado para comemorar o gesto
herdice do marinheire negro que havia salvado da morte
toda a tripulagio de um barco durante um naufragio.
Apesar das incongruéincias anatémicas e da dureza na



representaciio da epiderme e do tecido, sobretudo no
colarinho da camisa aberta, nota-se nesse primeiro retrato
herdieo de um afro-brasileiro uma entoagiio roméntica no
céu tempestuoso e no olhar carregado de uma profunda e
triste humanidade, algo que ultrapassa tudo o que de
convencional o pintor tinha produzido até entiio para

a Corte.

Contudo, o melhor entre os retratistas brasileiros daguela
época fol, sem divida, August Miiller. Suas paisagens,
muitas vezres convencionais, mostram uma imitagio pouco
eriginal da paisagem ideal da tradigio clissica, como so
poede ver em seus painéis de grandes dimensdes. Mas os
retratos de Grandjean de Montigny e da baronesa de
Vassouras, no Museu Imperial de Petropaolis, estio entre os
melhores exemplares da época, pela sinceridade de
observacio ¢ capacidade comunicativa. O retrato do
marinheire Manoel Correla de Santos, mestre de sumaca =
também pintado na década de 50 em celebragio a um ato
de heroismo, & quase formande um pendant com o de
Correia Lima =, dostaca-se pela ausdéncia de idealizagio o
pela busca da verdade humana que fazem dele um
precedente de certas representagdes de cabocles da
segunda metade do século, até pelo uso de uma pincelada
mais solta e cores propositadamente vivas e contrastantes.

Outro retrato histérico @ o da atriz Lagrange no papel de
Merma, do francés Louis-Auguste Moreaux, que introduz o
tema da importancia da relagdo entre pintura ¢ teatro
naqueles anos, no bojo da onda de entusiasmo
nacionalista provecada pela épera de Bellini, relembrada
numa comeédia de costumes, O Diletante.

Mo campeo da escultura, os dois irm&os Ferrez, Marc e
Zepheryn (este dltimo a ser julgado tendo-se como base,
acima de tudo, as medalhas crindas para os eventos
publices, como a coroagiio e o casamento de D. Pedro i},
formaram a primeira geragho de artistas brasileiros,
juntamente com Honorato Manuel de Lima, Francisco
Chaves Pinheiro — que tera importincia sobretudo nos
anos 60 @ TO — & José da Silva Santos.

A escultura, porém, exige materiais caros e dificeis de se
conseguir no pais naquela época, além de apresentar
problemas téenices que 56 podem ser resolvidos por uma
mestranca especializada, entdo inexistente. Isso explica
por que, se olharmes a produgio académica, a escultura
brasileira nos parecerd mais modesta e carente de

obras monumentais.

A exiglidade da produgiio académica, no entanto, pode ser
enganosa, induzinde-nos a descuidar de um notavel
conjunto de esculturas phablicas que ocupam um lugar
nada secunddrie na histéria da arte brasileira do século
¥IX. Refire-me especialmente as obras de Ferdinand
Pettrich e de Luilgi Giudice, executadas no decénio
1845-1055 para a Santa Casa de Misericérdia e o Hospicio
da Praia Vermelha, na capital.

Ferdinand Pettrich, esculter alemiio da esfera de
Thorwaldsen, trabalhara em Roma e no frise do Walhalla
de Regensburg, em 1835. Gracgas a intermediacio do
mostre dinamarqués, fol chamado aos Estados Unidos e
ali, ae se tornar escultor da Republica, executou uma série
de relevos com episédios da luta contra as tribos
indigenas e retratos dos chefes derrotados, como o
famoso Tekumseh Ferido, para a sede do Congresso.
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José Clemente Pereira deve té-lo chamado ao Rio por velta
de 1843, para trabalhar no novo hospital da Santa Casa
de Misericérdia e no nove Hospicio da Praia Vermelha,
edificios encomendados pelo pederoso ministro e
exemplos de monumentos pablices na capital.

Mo Hospicio, Pettrich executou a monumental Caridade
que se encontra diante da fachada, além da estatua de D.
Pedro Il nos trajes da coreaglio, na sala de reunides, Com
a morte de José Clemente Pereira, o imperador
encomendou-lhe uma estitua do fundador, que veio a ser
posta na mesma sala o foi inaugurada em 1857, ano em
que Pettrich deixou definitivamente o Brasil.

Na Santa Casa, além do busto do préprio José Clemente
Pereira, encontram-se, no atrie, dois gessos monumentais
representande Padre Anchieta e Frei Manuel de Jesus. O
modelo da Caridade, que o artista doou & Magonaria
Brasileira, hoje conservade na Sala de Reuniées da sede
do Grande Oriente do Brasil, no Rio de Janeiro,
testemunha as qualidades formails de Pettrich em ainda
maler medida do que a estatua realizada em pedra local e,
por esse motive, um tanto dura na execugio.

0O estilo de Pettrich mostra-se calcado no do escultor
italiano Luigi Bartolini, em obras como a Carita Educatrice,
exposta no Palazzo Pitti em 1836, ¢ a Caritd Demidefi, de
1835, expressando os ldeals civicos e filantrépicos de uma
religiosidade leiga por intermédio das formas devotas do
primeiro Rafael, de Perugino e da escultura florentina do
sdculo XV.

As duas estituas, as de D. Pedro Il ¢ de José Clemente
Pereira, sfo um tanto mais retéricas, quer nos detalhes
dos trajes, quer nas poses. De qualquer mede, o paralelo &
significative. D. Padre, com o roste imberbe da
adolescéncia, vestido com o manto da coroagdo ¢ o
caracteristico colar de penas de tucano, segue o modelo
da figura do soberano nos retratos oficiais,
particularmente o do quadro histérico inacabado de
Manuel Aradjo Porto-Alegre, hoje no IHGE do Rio de
Janeiro. Diante dele se encontra José Clemente Pereira,
vestindo os trajes da congregaciio, que lembra os dos
peregrinos e dos mendigos, o grande mante enfeitado por
uma concha cobrindo os trajes modernos. As duas
estituas dialogam, sublinhande a identidade de intengbos
filantrépicas da obra civilizadora.

Nesse Gltimo trabalhe de Pettrich, podemos ver uma
abordagem mais realistica, concentrada em captar os
valores do cardter @ da cor local por meio da retomada dos
modos do retrate colonial. A obra deve ser comparada aos
bustos executados para o Congresso dos Estados Unidos,
em Washington, em 1837-38, bem como ao do Presidente
Andrew Jackson.

A grande estitua do Padre Anchieta na Santa Casa de
Misericérdia, ao contririo, permaneceu em gesso. O
apostolo do Brasil & representado nos habitos de jesuita,
de crucifixo em punho. Seu heroisme, ne entanto, nio se
expressa em retérica narrativa. A estidtua apresenta a
contengio austera de 530 Bruno de Houdon, na Igreja de
Santa Maria degli Angeli, @m Roma, & remete a alguns dos
fundadores de ordens religionas da Basilica de Sio Pedro.,
A homenagem a Anchieta justifica-se em funcao do valor
politico e civico da evangelizagiio jesuita, vista como o
antecedente da criagho de uma identidade naclonal
fundamentada em valores religiosos do catolicismo. Uma
ideologia nio diferente da que a Corte imperial procura
transmitir pelo IHGB; fundado naqueles anos, e que
formari a base da historiografia eficial, encontrando
expressio, mais tarde, em A Primeira Missa no Brasil,
pintura histérica de Vitor Meirelles.
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LERA METADE [0 SECULE

Duas forcas alteram essencialmente os tracos da cultura
figurativa brasileira na metade da década de 1870: os
ofeltos das primeiras exposigbes universals e a eclosiio da
Guerra do Paraguai.

De fato, a primeira exposi¢lio universal de 18581 em
Londres, da qual o Brasil ndo participou, modificou de
modo profunde o quadre de referéncia internacional da
arte. A civilizagho da Inglaterra industrial colocava-se
como modelo de referéncia do progresso econdmico e do
poder internacional. Dagquele momento em diante, era
necessirio confrontar-se com tal modelo.

As relagdes entre arte figurativa e indastria sfio centrais
na reflexio eritica da época. Na peraspectiva histdrica das
elites brasileiras; o problema da fermacio do Estado e da
integraciio dos povos gque o compunham comecgava a
entrelagar-se de mode inextricivel com o da criagho de
uma economia moderna no pais, da imposicao dos valores
da cultura burguesa: o trabalho, o espirito empreendedor,
o progresso tocnolégico @ cientifico. Essas mudangas
também estio associadas & difusio da influéncia
positivista, seb a forma da religido da humanidade pregada
pelo fildsofo Auguste Comte.

Tem-se ai o momento em gue, na iconografia imperial, a
imagem do soldado, @ em seguida a do clentista, comega a
se sobrepor 4 do soberano pai e filésofo,

Em 1854, Porto-Alegre havia side nemeado diretor da
Academia, com a tarefa de reformé-la*. Ele tentou, de
algum modo, langar uma ponte entre Academin o
sociedade, criando uma ligagae intima da primeira com o
imperador e transformando-a numa escola destinada a
produgio de quadros para as artes aplicadas, Sou discurse
de posse exibiu tons quase futuristas:

“0Os tris factos gque se acablio de realisar devem ser
correspondidos por esta Academia. O fio elécirico, o
mensageire mais veloz da velocidade do pensamento, o
que leva a palavra pelos ares, pelas profundidades do mar
e da terra, fol seguido pela nova luz do gaz, e pela
velocidade da locomotiva: as trevas desaparecerdo, e o
tempe ¢ o ospago se encontrarfio: a nossa vida duplicou-
se, porque vamos d'ora avante contar os dias do passado
por horas e as horas por minutes. Em um ano tie fecundo
camo o de 1854, nido devemos ficar estaciondrios,”
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Estabelecidas essas premissas, Aradjo passou a expor sou
programa:

“Nio venho com desejos infundados”, escrevia o novo
diretor, criticando a administragdo de Félix-Emile Taunay,
“nem com a valdade de ostentar exposigdes publicas em
um pals nove, no qual a rigueza e a aristocracia ainda nio
chamaram as belas artes para adornarem seu brasdes e
suas liberalidades. Todos nds sabemos que as exposicies
artisticas s6 brilham nagueles palses em gue se compram
estdtuas e painéis originais, e onde continuamente o
arguitete planeja edificios que se executam na praga
publica. Todos sabem gque unicamente Suas Majestades
sdo as que compram objetos de arte nas exposigdes... A
nossa missfio serd de uma ordem mais modesta porém
mais otil e mals necessdria & atualidade: ...antes do artista
deve-se preparar o bom artifice, assim como antes deste
J# deve existir o necessiarlo artesiio ™"

Lado a lado com a visho do progresso, Porto-Alegre punha
a de um pais em gue nio existia o mercado da arte, as
encomendas plablicas eram insuficientes, faltavam as
bases para o surgimente da inddstria artistica, Apesar das
intengdes, sua reforma carecia da clareza necessaria para
distinguir a formacgfo dos arquitetos e dos pintores
histéricos dagueln dos artifices, para os quais esquecia a
necessidade da criagaeo de laboratérios, de modo gue a
academia pudesse sair de sua condigio de escola da
Corte, adquirinde um cardter mais moderno,

Porte-Alegre lamentava o fato de o Estado brasileiro

nfio se interessar multo por esculturas pablicas ou

pela decoracio monumental das cidades, de modo geral.
Nomeado diretor, langou-se imediatamente ao

projeto de fornecer um exemple de escultura publica de
cariter nacional.

Em 1885, a Academia do Rio abriu um concurso para a
realizagio de um monumento eqiiestre de D. Pedro |,
fundador do impéric. Ganhou-o o projeto apresentado pele
secretirio da instituigho, Jodo Maximilinne Mafra, pintor
que se formara com Aradje. O monumento de bronze,
porém, ficou a cargo do escultor francés Louis Rochet
(1813-1878), que se classificarn apenas em tercelro lugar,
mas comprometeu-se a realizar o projeto do brasileiro,
modificando-o0 parcialmente®,

Mio esta claro o papel desempenhado por Araujo Porto-
Alegre, entiio diretor da Academia, nesse caso. De uma
carta sua, conclui-se que o verdadeire auter do plano de
Mafra havia sido ele préprio. Se nfio podia participar
diretamente do concurse, podia fazer com que fosse ganho
por um aluno brasileiro @ realizade por um escultor
estrangeiro, sem prejuizo para sua reputagio.

A escolha do artista francés — o unico ¢ verdadairo
autor das esculturas — para a realizaglo do projeto deve
ter side Iniciativa de Araijo, considerando-se que, no
Brasil, era impessivel fundir um bronze dagquele tamanho.

O monumento a D. Pedro |, heje na Praga Tiradentes, no
Rio de Janeiro, fol sem divida uma das obras em bronze
de maior dimensdo ¢ ambigio realizadas naquela época no
continente americano. Rochet, por outro lado, ndo era um
principiante na produglo de bronzes colossails, como
demonstravam a Madona de Myans, na regifio de
Chambery, de 1855, e o Carlos Magno, iniciado am 1853 e
destinado a Paris. O escultor francés, ademals, tinha um
passado de antropélogo e estudioso de civilizacdes nao-
europdias, o que o tornava particularmente apropriado
para a concepgiio de um produto distante dos cinones da
tradigiio classica e aberto as sugestdes do pitoresco e da
cor local,

& founder of the empire. The
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O grande embasamento retangular esta carregado de
motivos decorativos que talvez representem uma heranga
da exuberincin decorativa tipica da estética da escultura
luso-brasileira. Sobre a base, ergue-se D, Pedro |, braco
levantado e tendo &4 mao a carta constitucional, enquanto a
outra mio domina o impeto do cavale inquiete. D. Pedro |
& representado como o soberano constitucional e herdi
émulo de Napoledo. Nenhuma referéncia ao passado
portugués. O cavalo & dotado de um movimento
extraordindrio, frute de um conhecimento anatémico
incomum. Parece fincar as patas no solo, enguanto guina
para o ladeo, virando rapidamente a cabega. O geste de D.
Pedro, empinado nos estribos e de brago erguido, parece
emular a firia do ginete no instante mesmo em gue

a refroin,

Mas certamente o mais espantoso do conjunto sio os
grupos de indigonas com animais e plantas tipicas da
natureza brasileira, ladeande o embasamento.
Aparentemente indiferentes a presenga do imperador,
eases gigantes amerindios cheios de vigor cravam seus
olhos no espectador, com o olhar ergulhoso e interrogativo
do homem da selva. Parecem estar perfeitamente a
vontade entre os tucanos, crocodilos, tartarugas o
tamanduds de tamanho desproporcional que despontam
por entre as folhas das bananeiras e a animada floresta de
bronze. Agrupam-se em familias ou, com seus arcos,
cagam uma presa invisivel; descansam apoiando-se nos
troféus de armas, plantas e animais, como num trono de
soberanos biarbaros.

No monumento, tudo & maravilhosamente realizado e
maravilhosamente desconcertante. Decoerto nio faltavam
exemplos de monumentos a soberanos europeus
acompanhados de grupos de figuras exéticas. Desde o
sdculo XVI, Giambeologna ¢ seus companheliros haviam
enviado As capitais da Europa reis triunfantes com sous
indefectiveis prisioneiros, fossem mouros ou brancos,

O proprio Rochet, no monumento a Guilherme o
Conquistador, em Falais, executado entre 1846 e 1851,
tinha posto no pedestal seis estituas do condes
normandos em todo o seu birbaro esplendor. Os grupos de
indios representam os ries principais do Brasil e remetem,
portanto, ac motive triunfal da fonte de Bernini, em Piazza
Navona. Ao mesmo tempo, sfio a personificagie da
unidade territorial garantida pela monarquia, como nos
aparatos para a coroagio de D. Pedro |l realizados por
Araijo, 13 anos antes,

No Rio de Janeiro, porém, tem-se uma dimensfio histérica
a mals. Esses herdis indigenas aludem & sociedade
familiar e tribal descrita nos livros dos viajantes; n3o estiao
apenas representando o triunfo do Império, como inimigos
derrotandos, ou sua unidade: representam a vida social dos
indigenas e se justificam numa perspectiva de progresse,
do qual o Império, com a constituigio, & a realizagio
levada a bom termo. Vestindo o mante com o colar de
penas, como sé vé no quadro de Debret de 30 anos antes,
D. Pedro | também assumira para si a heranga dos
caciques: o Império brasileiro se justificava como o estado
que sintetizava, numa sociedade civil regida pelo direito, a
cultura indigena @ a cultura dos conquistadores europeus,
Da tribo & constitulglio, o corpo @ o poder do monarca slio
a sintese providencial dos povos gque compdem o Império.



O realismo adotade por Rochet nesses grupos de indigenas
deriva certamente das ilustragdes da Voyage Pitoresque de
Debret. Multo pouco sabemes sobre as fontes que o
escultor francés utilizou, mas certamente a ilustracio
otnografica foi uma delas, ao lado da documentagiio
zoolégica presente nos museus de ciéncias naturais da
capital francesa — quase uma traducio em medidas
monumentais dos bibelds animados e exdticos de Barye.
Por outro lado, Rochet nilo desconhecla as pesquisas
antropométricas e realizara obras anatémicas em
ceroplastia.

GQuando chegou ao Brasil para iniciar a obra ao
monumento, nio deixou de representar as feigdes dos
indios e dos escravos africanos em 12 cabegas,
atualmente no acervo do Musée de I'Homme de Paris.

Desse conhecimente pode ter surgido a idéia de realizar
aguelas gigantescas réplicas bronzeas das ilustragbes de
Debret, representando nio os barbaros derrotados, mas o
mundo heréico da selva encaminhando-se para

a civilizagio.

Diz-se que, & época da inauguragie do monumaento, D.
Pedro Il também teria ficado desconcertado diante
dagquelas figuras que definiu como “demasiado
americanas". Estava acostumado a ver os indios
representados como herdis clissicos, vestidos de penas
variegadas para dar um tom exético: estava diante de titas
fugidos do gabinete de um antropélogo — herdis privados
de etigueta em razao deo excesso de realidade.

S50 evidentes as afinidades entre o programa idealizado
por Aradjo Porto-Alegre e as poéticas indigenistas que
estavam se afirmande nagueles anos, cam o apoio da
corte. Em 1845, o IHGB havia anunciado um concurso cujo
tema era “Como se deve escrever a historia” do Brasil. O
ganhador fora o estudioso alemiio von Martius, com um
escrito no qual frisava o fato de que a histéria do Brasil
havia de refletir a histéria dos trés grupos humanos que
compunham o Império: africanos, indios @ suropeus, ou
seja, portugueses, Ele proprio dera o exemplo com uma
dissertacio scbre a organizacio social dos indigenas
brasileiros. Von Martius convidava os estudiosos
brasileiros a mergulhar em profundidade no estudo das
culturas africanas e indigenas, mesmo as considerando
destinadas a desaparecer numa nova sintese.

Entre 1847 e 1851, as datas de Primeiros Cantos e
Ultimos Cantos de Gongalves Dias; definem-se os temas
indianistas do imagindrio nacionalista: a revalorizagio da
figura do primitive, o contraste entre culiura européia e
cultura indigena. Alguns dos indigenistas gostavam de
projetar na figura idealizada do indie o cardter original da
nova nagio, contrapondo-a & civilizagio da velha Europa,
invariavelmente em declinio. A Confederagdo dos Tamaoyos,
de Gongalves de Magalhlies, publicada em 1857, é o
indicio mais evidente disso.

At
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Significativamente, em 1861, enguante Rochet ainda
trabalhava em sua obra-prima, um pinter brasileire,
também inspirade por Porto-Alegre, expunha pela primeira
vez no Salon de Paris um guadro baseado num episédio da
histéria nacional. A Primeira Missa no Brasil (fig.2), pintada
pelo catarinense Vitor Meirelles, aluno da Acadomia do Rio
e bolsista em Roma e Paris desde 1853, realizava o sonho
de Porto-Alegre de ver uma obra de tema brasileiro,
realizada por um artista brasileiro, na exposigho pablica
europeia de maior prestigio.

Os estudos de Jorge Coli esclareceram amplamente a Sigpr THET watule Fal il ey
formacdo européia de Meirelles, seus mestres, Minardi e Hrawlien | g1 whio had.als rext t f
Consonni na Itilia, Coilgnet em Paris, e suas ligacdes com " ng) o8 e dirst me In the Sa In I

a arte internacional, Destacaram ainda suas ligagées com Ii vl iy 1 P ey i |
a literatura historica daquela época, empenhada em I i Catanre and stodent of e Acacermy who had v
reancontrar @ publicar os documentos mais antigos sobre hodarshig flicty 1 Forme: and paairtecd tha Prrmy
o Brasil existentes nos arquivos curopeus, | U] i I3 1 i Wi il

“Lela ¢ relela Pero Vaz de Caminha", sugeria Porto-Alegre
em suas cartas ao jovem pintor em Paris. O diretor tinha
consciéneia do papel da arte figurativa e particularmente
da pintura histérica na formagho da identidade nacional, e
a carta de Caminha, descoberta quase concomitantemente
a Independéncia, transmitia a imagem idilica da conguista
que o Império queria apresentar ao publico do pais e do
exterior.

Ji se disse muitas vezes que a compesigio de Meirelles
extraiu seu grupo central de A Primeira Missa em Kabilia,
de Horace Vernet, & de maneira guase literal. Do mesmo
moda, 0 quadro axtral sua idéia ¢ parte da composiglio de
A Primeira Missa na América, de Blanchard"'. Sempre que
podem, os criticos ndo deixam de lembri-lo ao pintor. Na
pintura do histéria dessa época, porém, a citagio & um
dever. 0 gque se busca no guadro niio é a originalidade,
mas, nio raro, uma transposi¢cao de significade de
modelos ilustres, A composigho ¢ come uma figura de ;‘ﬁliﬂ‘mﬁ“ﬂ:rﬂ:;ﬂ“ e iy Giea sabre inla
linguagem, um topos cujo sentido, na realidade, & dado

pelo contexto. Stucties macke by Jomga | e sl

A pintura de Vernet pretendia frisar a conquista militar de A

um territério drabe e mugulmano por parte do exército intesnaticnal &, The same sfudies a

francés, encarregado de levar até ali a civilizagiio Il ) LRI IN |

ocidental: os franceses eram os cruzados modernos, ¢ seu || Jel e

expansionismo na Africa do Norte também representava

uma missio religiosa, O mesmo topos, lido & lux da carta Rt ancl renand | Wi I

de Caminha, expressa o papel unificador e civilizador que fors 10| I

a religido catdlica desempenhard em relagao aos povos da ' Dowslve sris ana paricosny bt oF Pestonesl oo
nova nagio. No contexto brasileiro daguela época, dada a 1 il iy, aecd t tor ol Ca i

relagiio existente entre trono @ altar, um outro significado i iy wit Jepenician [} i i 1h

ara a reiteragdo dos fundamentos religiosos do Império whih [he ermgre wished o present for Dol il &
brasileiro, ao lado das demais poténcias catélicas. A CONsUIm)|

Sagragéo de Dom Pedro |, pintada por Debret guase 40

anos antes, sugeria o carater religioso da unidade politica It Fea i
do Estado. A representagiio do passado produzida por CFCLH WG ChO O Il rikireky frcen b I'Fl
Meirelles escolhe um momento exemplar da historia do [arting e A P Missa ann Kabig Frat b
Brasil, em que esse carater se manifesta de modo tao The pamting smilaty derfes its idea and part of i
evidente a ponto de parecer dbvio. T e J 1

Os elementos mais eriginais da obra — a cor local, o
elemento caracteristice do ambiente tropical, a presenga
de indigenas, a exuberfincia da natureza — sio e Iranspomiodn of e maeareg ol [ |
meticulosamente extraidos da carta de Caminha. Os e Of spee [ I ET1SE D8 g I
indigenas, segundo Caminha, sio naturalmente religiosos I il

& sentem de tal modo a devoglio dos recém-chegados que

0s imitam na adoragio da Cruz. A moldura natural, Namel s intention was 1o undaeding the mdda rgLest of b
esplendidamente descrita por Meirelles, com um olhar a tamtcry Iy & Frarch Ay, wi il i was G | L
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um 56 tempo meticuloso e lirico, envolve a cena numa
atmosfera luminesa como a do meio-dia bem diferente
daguele da pintura de Vernet, mestrando a imagem de um
passado paradisiaco e aludinde, ao mesmo tempo, as
riquezas da terra descoberta havia pouco.

O sucesso do quadro de Meirelles como representagiio
candnica do passado nacional nunca diminuiu, nem sequer
nas épocas mais adversas &s concepgbes estéticas que o
produziram. As cartas de Porto-Alegre apontam a Meirelles
os modelos a ser seguidos: Vernet e, sobretudo,
Delareche, uma pintura histérica que visa a tornar crivel o
fato representado, sem divagacdes excessivas @ com uma
correta combinagio de realismo e cor local na
reconstrugiio do passado. A imagem de A Primeira Missa
no Brasil foi reproduzida em toda parte, nos livres
didaticos, nas imagens populares, e até mesmo citada pelo
cinema naclonal, demonstrando o papel que a pintura
histérica desempenhou na criagfie de uma imagem coletiva
da nagao.

Uma outra questio & saber qual teria sido o peso desse
tipo de pintura no conjunte da sociedade brasileira da
época. E verdade que Meirellos, ao expor o quadro em
Paris ¢ depois no Rio, trilhou todo o percurse das
condecoragbes estatais e foi nomeado professor da
Academia do Rio de Janeire, tornando-se, #m pouco
tempo, uma das pilastras do ensino artistice no pais.
Também & verdade, porém, que a exposicio de A Primeira
Missa no Rio de Janeiro niio provocou maiores
entusiasmos.

A fungiio da pintura histérica e dos monumentas plblicos
despertou um interesse tio-somente esporidico nos
érgdos estatais. Mo inicio da década de 60, a vida do
pintor de histéria era dura. Em 18586, Porto-Alegre escrevia
desolade a Meirellas: “Como homem pritico, e como
particular recomendo-lhe muito o estude do retrato,
porque & dele que hi de tirar o0 maior fruto de sua vida: a
nossa patria ainda nfic esth para a grande pintura. O
artista aqui deve ser uma dualidade: pintar para si, para
sua gléria, e retratista para o homem que precisa de
melos" “.

Com Moema, exposta em 1866, o pintor de Floriandpolis
reformulou em termos nacionais um outro género: a
palsagem histérica, que, unindo o indianismo ao romance
sentimental e ao erotismo por mele da imagem feminina,
tornou-se caracteristico da pintura brasileira durante toda
a segunda metade do século,




Como outros ji disseram, existe um certo clima comum
entre a obra de Meirelles e o poema La Chevelure de
Baudelaire*. O nu de Moema sairia dos clinones do nu
clédssico para se aparentar a La Femme au Perroguet de
Courbet, ao erotismo de Fleurs du mal.

Mas talvez haja maior afinidade entre Moema e La
MNaissance de Venus, tela pintada por Alexandre Cabanel e
exposta no Salon de Paris de 1863,

Ambas sio uma reinterpretagcio do tema do nu feminino na
palsagem, caro & tradigio pastoral. A Vénus de Cabanel,
com melenas que parecem ondas, & uma interpretacio tio
realista da iconografia clissica que representa quase

uma parddia,

O quadro de Meirelles, ao contririo, & uma das obras-
primas do indianismo brasileire, pela manaira com gue,
fundamentando-se na leitura da poesia nativista, da novo
significado & tradicao figurativa européia, inserindo-a no
contexto americano @ de modo diverso.

Em sua férmula classica, esse tema busca uma harmonia
entre forma humana @ paisagem, entre erotismo e
contemplaciio da natureza. Moema &, portanto, um idilie,
mas um idilio tragico, como o sio os idilios de Torquato
Tasso, nos quais, como ocorre também na poesia de
Gongalves Dias, se verifica um contraste dramético. Como
Dide ou Butterfly, herocinas que encarnam o encontro de
civilizagées incompativeis, o cadiver da jovem india que
se afogou por amor a um eurcpeu representa a versdo
moderna e americana da Vénus que sd pode ser tragica. A
relagiio idilica com a natureza primordial transforma-se em
destruigiio, em contraste dramitico entre sentimento e
histéria. Por isso, o corpo de Moema forma como uma
dissoniincia na harmonia da paisagem ensolarada e do
cores arenosas da bala.

As dimensdes do corpo nu, do caddver posto em primeire
plano, mal coberto pelo tipico ornamento de penas,
dominam a paisagem ao fundo, sugerindo horror & piedade
Ao mesmo tempo. Para Moema, assim coma para a
Clorinda do Tasso, vale o oximoro: "La morte parea bella
sul bel viso", um rosto que, ne entanto, mostra seu cariter
exdtico, de uma beleza intensa e selvagem, ao passo que
os cabelos se misturam & ressaca das ondas na beira do
mar. O corpo, poderiamos dizer, & a paisagem. Entre todas
as obras de Meirelles, essa &, sem davida, a mais rica em
alusfes: consegue concentrar ne corpe feminine a reflexio
histérica acerca do destino de um povo e de uma cultura.

Pedro Américo fol o primeiro a retomar o tema num
pequeno esbogo, hoje na colegdo Fadel, no Rio, em que o
nu quase sugere uma referéncia ao Sardanapalo de
Dealacroix, constituinde uma citagho literal da cbra de
Cabanel. As Iracemas e Marabas de Rodrigues Duarte, de
Amoedo e de Parreiras ecoam a mesma triste poesia, que
Meirelles soube, primeire, intulr. Demenstram que
Meirelles tocou um nervo sensivel da imaginagio do
povo brasileiro.
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Certamente, as correspondéncias @ dissondncias entre
sentimentos humanos e paisagem estimulam referéncias
ao clima literdiric decadente, Rodelfo Bernardelli bem o
percebeu quande, per volta do final do século, na
escultura inspirada no gquadro de Meirelles, produzira uma
de suas experiéncias mais interessantes, apostando na
dissolugiio das formas plasticas do corpo nas ondas.

Decerto, faltam a Melirelles as assondncias e

transparéncias que as Ofélias pré-rafaelitas exibirao em
suas floreadas representagbes, Talvez, porém, seu valor
resida justamente nisto: quanto dessa luz crua e dspera,
gue guase nos fere os olhos, ndo ira passar as telas
repletas de sol @ de herdis camponeses de Almeida
Junler? O mito herdico do indio, fundador da nacionalidade
brasileira, encarnado pelas familias de titis hercileos do
monumento de Rochet, dissalve-se na elegia, na fraca
lamaria fiunebre cantada pelas ondas na baia solitaria.

A reforma de Porto-Alegre provocou oposicbes muito
fortes e, acima de tude, entrou em chogque com os
métodos administrativos das institulgées, no minimo tio
autoritdrios e arbitrarios quanto os que o zelo do diretor
havia posto em pratica. Em 1857, em decorréncia da
desavenga com o marqués de Olinda, ministro da Casa
Imperial, gue impusera a nomeacio do cenégrafo Lopes de
Barros Cabral para a cdtedra de pintura de histdria, Porto-
Alegre demitiu-se @ fol substituido per um médico, um

professor de higiene!

4 consegilléncia que naturalmente se pede tirar dessa
nomeacdo” — escreve a revista O Brasil Artistico — “é que
em verdade multe enferma deve achar-se a academia das
Bellas Artes, pols foi preciso chamar para a sua cabeceira

um médico tdo habil, de tanta reputagdo “".

Mo mesmo ano, fundou-se a Sociedade Propagadora das
Belas Artes, uma institulgiio voltada para a formagiio de
artistas e artesfos especializados, aptos a responder As
exigénclas decorativas de uma capital moderna e da
nascente indastria da arte. © arquitete Bittencourt da
Silva, alune de Grandjean de Montigny, e o entalhador Jacy
Monteiro foram seus animadores. Bittencourt escrevia no

primeiro nimero de O Brasil Artistico,  revista
da Socledade:

44 academia das Bellas Artes que, como se sabe, possuia
@m seu gremio artistas eminentes e insignes, como o sr.
Grandjean de Montigny, via todos seus esforgos e desefos
inutilisades ante as crengas de uma populagiio que nio
gueria receber o menor fructo do trabalho artistico, nem
considerar digna de respeito a profissfio das artes... 0
desanimo lavrou, @ a academia foi levada a um plano
Inclinade, donde sé a educagdo do povo a poderd fazer
sahir... Sejamos amigos das Bellas Artes, tentemos ao
menas ensina-lag ao pove gue as ndo conhece... e as

vantagens desse nosse empenho apparecerio

imediatamente nas nossas edificagfes, nos nossos maveis,
nas nossas vestes, em todos os objetos necessdrios i

nossa vida.."*
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Parece-nos estar ouvinde novamente as palavras do
projeto de Lebreton, escritas quase 40 anos antes™,
Agora, no entanto, a perspectiva mudou, gragas & grande
exposicdo universal de Londres. A arte, ao lado da
indastria, tem de penetrar todos os aspectos da vida
urbana e vida econdmica e cultural da naglo.

Apaosar das criticas contidas neo discurso de abertura, o
Liceu fundado por Bittencourt da Silva nfie era um projete
antagénice a Academia. Muitos dos académices
lecionavam gratuitamente nas salas do Liceu. Os
aquipamentos que |4 se encontravam niio raroe serviam de
apoie aos alunos da Academia, que deles ndo dispunham.
Certamente, o Liceu langou a tempo as premissas para o
aparecimento de uma indastria artistica; todavia, Isse nle
fai suficiente para o desenvolvimento significativo dessas
atividades. Faltavam o tecido dos ateliés e a tradigio
artesanal, que poderiam ter substituide a falta de
iniciativas industriais. O escasso empenho e os atrasos do
Estado na educacgio basica o na aboligfio da escravidio,
fque poderia tor aberto o eaminho & integragho dos ex-
escravos no tecido econdmico do pais, tornaram vas as
tentativas filantrépicas, que no entanto contavam com o
apalo do imperador e de figuras influentes da Corte. Ao
final do século, a imigragio européia, sobretudo a italiana
& a alema, contribuiu para a eriagao da inddstria artistica
no Brasil, particularmente em Slo Paule e no sul do pais;
contudo, ndo foram muitos os casos em gue houve
compreensio de sua importancia econémica, as vantagens
que traria em relagiio ao predominio da agricultura
fundamentada no latifindio & na monocultura,

Em 1882, Rui Barbosa, em seu belo discurso “0 desenho o
a arte industrial®, pronunciado por ocasiio da exposicio
organizada pela escola, escreveu:

“Mas somos uma nag¢do agricola. E por gue nio também
uma nagdo industrial? ...0 que & pois o que nos mingua?
Unieamente n educagiio especial que nos habilite a nito
pagarmos ao estrangeiro o tributo enorme da mieo de obra
artistica. Ora, como nds nio produzimes senio matéria
bruta, o prego de nossa exportagiio ficard sempre
imensamente aquém da importagie de arte a que nos
obrigam as necessidades da vida civilizada... Enunciado
assim o problema nfio tem solugfio possivel, a niio ser a
que lhe da o Liceu de Artes e Oficlos. Criar a indistria ¢
organizar a sua educagdo®.”

O futuro estadista da Repiblica, portanto, tinha
conscifncia dos lagos que ligam o desenvolvimente da
educagio ao da economia industrial. Nem o Império nem a
Repuablica souberam traduzir essa consci@ncia em politicas
estatais coerentes: o déficit de educagiio pablica continua
sendo um dos fatores que atrasam de modo determinante
o desenvolvimento e a modernizagio do pais.

A utilizag@o dos novos meios de reproducio da imagem
para a difusiio de paneramas e vistas da cidade abriu,
entio, caminhe aos inimeros dlbuns e colegbes
fotolitograficas, que prosseguiram na divulgagio da
paisagem o dos costumes brasileires, em chave
“nacional". Basta pensar no dlbum Brasil Pltoresco,
realizade em 1858 a partir das fotografias de Victor Frond,
com textos de Ch. Tibaryrolles, Suas belissimas litegrafias
de paisagens @ cenas da vida na fazenda estiio na origem
de uma nova visdo da paisagem brasileira™.
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Em Recife, o modeloe do Liceu de Artes e Oficios afirmou- Photograpias views ol i ek by AL & CEE
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reflete-se nessa colegho elegante, que coloca a imagem § prore
urbana de Recife entre as grandes cidades brasileiras, ao
lado daguela da capital. At the beannirg of the 185608 1he Gamnan lhographe Carls foundad th
Frsl mar i gt Wik SHERLL [ATRREE F = hnograghic wk
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Mo inicie dos anos 60, o alembo Carls funda a primelra
importante oficina litografica da cidade, na qual & For the fiest time snca Debeel the aovernmeant had i
impresse o Album litogrifico do suigo Luis Schlappriz®, commissoning larpe cammases with the aim of cre { images ol
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MNa década seguinte, o proprio Carls, tendo come ponto de formaticn of a rational conscience had linally become institubonallzed
partida as fotografias de Jodio Ferreira Vilela e Alfredo

Ducasble, publica um novo dlbum de litografias produzidas

por Ludwig Kaus®".

0 modele de promogdo das artes por parte do Estado,
mediante encomendas pablicas, consolidou-se apés a
ecloslio da Guerra do Paragual. Esta impbs & Corte o aos
ministérios novas exigéncias de propaganda, ensejando a
criaghio de uma epopéia nacional para a qual a
contribuigho da pintura revelou-se determinante.

Pela primeira vez desde os tempos de Debret, o Estado
tornou a encomendar aos artistas telas de grandes
dimensées, visando a criar um conjunto de imagens dos
eventos da guerra a ser legadas as geragbes seguintes. O
papel da pintura histérica na educaglio ¢ na criagio de
uma consciéncia nacional finalmente havia se tornado
patriménio das instituigbes.
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Vitor Meirelles e Pedro Américo foram os protagonistas
dessa mudanga. Em 1866, Meirelles recebia do ministro da
Marinha, Affonso Celso, a tarefa de pintar um grande
quadro comemorativo da batalha naval de Riachuelo,
travada em junho de 1865 contra as foercas paraguaias —
uma batalha considerada decisiva pela Marinha, que
conseguira evitar o atague de surpresa dos adversirios e
estabelecera um dominio sobre a rede fluvial que seria
determinante para o vitérin®,

0 exército respondeu encomendando a Pedro Américo a
grande tela da batalha de Campo Grande, que devia exaltar
o papel das tropas terrestres. A exposigiio académica de
1872, com a presenca dos dois quadros, foi a primeira a
ter um grande namero de visitantes, atraidos pela
oportunidade de ver as cenas da guerra J& vencida. Fol
também a consagracio nacional dos dois pintores.

“Folgamos em dize-lo, temos dois pintores. Nio atingimos
a extrema perfelglio, porgue nem o sr. Pedro Américo
assigna Zeuxis I, nem o sr. Victor Meirelies é o herdeiro
universal de Miguel Angelo ou de Rubens... Certo que
muito the resta a faxrer. Mas o que fizeram jé nio é pouco:
levar sessenta mil visitantes 4 Exposigfio de Bellas
Artes...”."

Prova da preccupagao documental de Meirelles sio as
aguarelas ¢ os estudos realizados no cendrio das
operagbes, Na pintura de batalha, Meirelles exibe nio
somente um escriupule descritive mas também um olhar
lirico do paisagista. Na atenghio aos aspectos da natureza,
talvez se deva ver uma influéncia dos debates acerca do
especifico nacional da pintura histérica brasileira em
Taunay e Porto-Alegre. Nesse sentido, poderiamas
comparar o olhar de Meirelles a certas paginas descritivas
de A Retirada da Laguna, do Visconde de Taunay, filho de
Félix-Emile e oficial do exército brasileire durante a
guerra. Seja |4 como for, 0 cotejo das cenas noturnas dos
acampamentos, pintadas pelo napolitano Eduardo De
Martino, com a grande Batalha de Humaitd, pintada por
Vitor o hoje no Museu Histdrico Nacional, mostra algumas
afinidades na notacfie paisagistica, que se fixa no terrene
desolado, a vegetagio iluminada aos lampejos pelo fulgor
inflamado das bombas, em contraste com o cédu sereno da
noite.

De fato, a guerra de Vitor Meirelles nio se constitul do
grito dos moribundos e dos feridos, da massa dos
cadiveres tombados, do heroisme dos combatentes, mas
do estrondo do cruzador que passa resfolegando pela
correnteza silenciosa do grande rio, entre os silvos dos
projétels caindo na dgua com um bague & erguendo
colunas iridescentes. O quadro, que deveria ser épico,
apresenta-se tomado por uma espécie de melancolia
noturna, por certos humores secretos, “neobarrocos" —
nas palavras de Alexandre Eulilio™ = |, que floresceriam
posteriormente, nos anos 90, na pintura histdérica do final
do século.

As rengdes o as polémicas da Imprensa relativas &
exposicio de 1879 sio testemunha da importincia desse
evento no panorama da histéria da arte brasileira do
século XIX. O sucesso de pablice — mals de 70 mil
visitantes, gragas sobretudo a exposicio simultinea da
Batalha de Avahi, de Padro Américo, e da Batalha de
Guararapes, de Vitor Meirelles = marca nlio somente n
afirmaciio da pintura de histéria promovida pela Academia
mas também o inicio de sua crise definitiva. A polémica
am torno dos dols quadros, ambos encomendados por
ministérios, & das premiagées torna evidente o cansage do
pablico em relagio & épica do Estado.



A comparagho entre o quadro de Américo e o de Meirelles
acendeu um debate eritico que envolveu imprensa o
instituigdes, ultrapassando o mérito das obras para entrar
no campo da politica e das erientagdes culturais do
Eatado.

A Batalha de Avahi passa a representar os ideais de
renovagiio daquele momento, contrapondo-se & Batalha de
Guararapes, ldentificada com os principlos de ensino da
Academia do Rio, ja vistos come estagnados, 25 anos apés
a reforma de Porto-Alegre, nunca alids realizada em sua
plenitude.

A grande tela reflete o conhecimento da pintura militar
que suscitara entuslasmo nas capitais européias, de
Gustave Doré a Meissonnier, de Fattori a Cammarano. A
aritica 1& ai a subversio dos principios da composigiio
académica e a introdugiio de uma viséo mais moderna, que
se baseia nos principies cientificos da ética para alcangar
ofeitos realisticos de movimento.

Mo debate critico, aplicam-se termos como “mancha” e
“arabesco”, denunciande a leiturn da estética elaborada
pela cultura positivista francesa e italiana, ao passo que o
realismo da épica de Américo & relacionade a uma pintura
de malor aderéncin as instincias da sociedade
contemporinea. Valendo-se das palavras do eritico
francés Gustave Planche, contra a pintura académica de
batalhas, Gonzaga Dugque escrovia:

#] ebrun e Horace Wernet acharam para formar e arranjar a
carnificina métodos simétrices dos quais o publico j& val
se enfastiando. Uma batalha em que se batalhe, em gque o8
episddios, ao invés de descerem até a elegla ou até a
anedota, se libertem, naturalmente, do sujeito e formem,
em se reunindo uma vasta e ardente epopéla, eis o que
nos falta; e gquando a teremos?" *

A simetria, o tom de anedota, o tom elegiaco e a falta de
movimento eram exatamente o que se repreendia na
batalha de Meirelles. O pintor catarinense defendeu com
clareza e honestidade essas caracteristicas de sua pintura
ao escrever um panfleto publicado ainda em 1879

upa representacio da Batalha dos Guararapes ndo tive em
vista o fato da batalha no aspecto cruento e ferox
propriamente dito. Para mim a batalha nio fol /sso, fol um
enceontro feliz, onde os herdis daquela época se viram
todos reunidos. A tela de Guararapes ¢ uma divida de
honra que tinhames a pagar com reconhecimento, em
memdria do valor e patriotismo dagueles [lustres varges.
Meu fim fol tode nebre e o mais elevado; era preciso tratar
aguele assupte como um verdadeiro quadro histérico, na
altura que a histéria merecidamente consagra aguele
punhado de patriotas*™."



Mas, dado o momento, essas palavras soaram como uma
admissio de culpa. Vitor tomava por verdadeiros os
argumentos de seus adversarios, mas, como Dom Quixote,
atirava no vazio. Fora da Academin, uma dnsia de
renovagio compelia rumo a uma pintura mais préxima do
real. Talvez essa pressdo adviesse também de um pablice
novo, para o qual o conceito de povo ji niio se identificava
somente com a construcio da identidade nacional, mas
com a realidade humana da grande cidade.

iZe a pintura moderna é pintura de multiddo” — escrevia
Gonzaga Duque — “isto ¢, a pintura para o povo; se ela é
feita para impressionar, para fazor sentir a realidade;
como exigir do artista a calculada composigao das linhas
académicas? Nio é Justa tal exigéncia®™."

A Revista Musical e de Bellas Artes toma a frente no apoio
o roforma do ensino ncadémico @, em malo de 1879,
publica em episéddios um artigo significativamente
intitulado “Esthetica positiva™, no qual ataca com vigor,
ninda que nio tio lucidaments, o idealisme identificado
com a Academia:

“[...)¢ em nome do ldeal que Delacroix e os coloristas,
Courbet @ Manet os naturalistas na pintura, Carpeaux e
Barye na escultura, Viollet-le-Duc na arguitetura, Weber e
Wagner na misica, Victor Hugo ¢ os romancistas Flaubert
e Goncourt na literatura foram atacadoes pelos
académicos®."

Juntandeo tudo isso num mesmeo caldeirdo, o critico da
revista dia um panorama bastante interessante do que era
o significado do moderno & da estética positiva: a
presenca simultinea de uma estética realista, baseada nos
principios das ciéncias sociais, ¢ de um forte componente
decadente, reunidos em nome da renovagio. Flaubert &
Madame Bovary e Salammbé, Carpeaux & Ugolino e as
decoracées da Opera:

“Entre nos, onde o estudo das bellas-artes é unicamente
académico, a marcha serit guase impossivel, se a
mocidade que se dedica & arte nfio reagir com todo
entusiasmo contra as mediocridades gue, acastelladas na
ignordncia ¢ nas theorias metaphysicas, guerem opér um
digue insuperdvel s doutrinas modernas..."”

= escrevia o critico anénimo da Revista Musical.

Contra a propria vontade, Pedro Américo viu-se envolvido
no ataque 4 Academia ¢ a Meirelles — ele, que, na
realidade, aspirava a substituir Meirelles como grande
pintor épico nacional. A polémica barrou definitivamente
sou caminhe em diregio & catedra de pintura histérica na
escola. Eis por que Pedro Américo preferiu continuar na
Europa, estabelecendo-se em Florenga, de onde
continuava mandando para as exposigbes brasileiras
guadros que provocavam discussdes.
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Podemos ter ressalvas quanto ao valor dos quadros de
Américe, sempre condicionados por pretensbes
monumentais e por certa grandilogliéncia retérica,
especialmente se comparados a honestidade e compostura
da pintura de Meirelles, Mas, sem davida, ele tinha
conscléncla do valor politico de sua pintura nas
estratégias culturais das instituigoes.

Como bem enxergou Gonzaga Dugque em seu romance
Mocidade Morta, Pedro Américo era o protétipo do pintor
oficial que sabe promover a prépria arte, servindo-se de
modo desinibldo das institulgées publicas e dos melos de
comunicacao®™.

Com Independéncla ou Morte, apresontado em Florenga
em 1887, na presenca do imperador e da mais alta
aristocracia européia, Américo candidatava-se a vate do
império; nem por isse a Academia abriu-lhe as portas,

0O nascimento da Repdblica ofereceu-lhe a moldura ideal
para uma nova tentativa, com Paz ¢ Concérdla, por
exemplo, hoje no Palicie do Itamaraty, no Rio de Janeiro.
Com o pano de fundo desse mesme quadro, Pedro Américo
pintou um grande edificio monumental, um templo-museu
em cujo interior pode-se ver representado seu
Independéncia ou Morte, a grande pintura histérica que
representa o momento fundador da independéncia
brasileira.

Para Pedro Américo, ser o pintor-sacerdote da nagiio era
uma vocagae. Tratava-se de um pintor digno de
monumento nacional, de um Altar da Pitria todo marmera
o lobas capitolinas,

A nova geragio que se criava na boemia carioca,
cultivande & mite do artista dandy e da arte para o povo,
sé podia aché-lo insuperavelmente vulgar. Gonzaga Dugque
Estrada, o porta-vez dessa geracio, assim julgava as obras
do pintor na exposigiio de 1884;

“Tharé, um critico de grande talento, dizia que a pintura
moderna era a do homem, [ste &, pouco mais ou menos, o
que disse Fromentin chamando-lhe a pintura da multiddo.
A pintura que Américo atualmente nos apresenia € &
pintura do luxo, da magnificéncla, uma arte sensual,
veluptuosa e bonita.... Dir-se-4 gue o meio em que o
artista tem vivido, Florencga, acha-se sob a influéncia de
Epicuro o Ovidio, Hordcio e Boccaccio, Ariosto e Aretina™."

A desmedida dimensfo de suas ambigdes e a falta de um
reconhecimenteo piblice incenteste faziam dele o protétipo
do génio incompreendide representado em seu infeliz
romance Helocausto, em grande parte nutobiegrifico. Com
indubitavel habilidade, gue tem paralelos ne desinibido
histericismo de Gervez, Pedro Américo registrara seu
poessimismo @ sua frustragiio no extraordindrio Tiradentes
Esquartejado, do Museu Mariano Procéplo de Juiz de Fora,
no qual os cinones da representacio herdica sio
sarcasticamente distorcidos, adquirindo um clima
alucinante de grand-guignaol.
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Estwdo para o “Panorama do Descobrimento do Brasi!
B 1893
Olea sobro tala
30 x 320 om
Museu NMaclonal de Belas Artos




Estudo para o “Pancrama do Ric de Janeiroe® - pan. 1 = Marro Santo Antonie = [iha das Cobras

. 18488

Oleo sobre tola

100 = 100 cm

Mussu Naoionsl do Delas Artes
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Estudla pars o "Panorama do Rio de Janelre®™ — pan. 1 - Morro do Castelo

c. 1888
Oleoa sobre tela
100 x 100 om
Muneu Macional de Dolas Artes
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Moema
18686
Gles sobre tela
128 x 180 cm
Museuw de Arte do Bho Paulo Assis Chateaubriand
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A Carfoca

1882

Oieo sobire tels

208 x 128 em

Museu Nacional de Belas Artes
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Par o Conodrdia

1802

Gleo sobre tela

300 x 431 om

Musau Histdrico o Diplomitico do Itamaraty -
Ministério das Relagies Exteriores




Em 1880, a Academia também comega a montar uma
colegiio de arte contemporiinea brasileira que deveria
representar o desenvolvimento de uma pintura nacional,
identificando-a com a produghio da institulgfo académica
desde as origens até os quadros de batalha.

Da colegho da Academia, portanto, aparta-se a pintura
antiga européia, que passa a constituir uma subdivisio em
separado, compondo-se uma segio denominada “Escola
Brasileira"; que serd apresentada ao pablice na exposicio
geral de 1884,

A colegio, organizada pelo secretdrio Jofio Maximiliano
Mafra, vai animar o debate critico incipiente. A imprensa
contraria & Academia contesta-lhe a parcialidade,
sobretudo a falta de obras da época colenial, a parca
qualidade dos quadros apresentados, a auséncia da
escultura e da arquitetura fora dos modelos académicos.

Dessa polémica surge também o texte de Gonzaga Duque
Estrada, A Arte Brasileira. Pintura ¢ Escultura, publicado
om 1888 = primeiroe balango do desenvelvimento artistico
nacional, denotando o fim de uma época e a abertura de
novos caminhos. A tentativa de se construir uma arte
nacional; identificande-a na tradigiio importada com a
Missio Francesa, parecia uma ilusio prematura, per um
lado, e anacrdnica, por outro. A eritica de Gonzaga Duque
tornava-se porta-voz dos fermentos de renovagiio que
buscavam espago fora das instituigées oficials.

A partir do sucesso de pablico da exposicio de 1879, a
discussio sobre a arte figurativa sai, portanto, do circulo
da Academia. Nesses mesmos anos, abriam-se também os
espagos da Glace Elegante ¢ da Galeria De Wilde, onde
exporiam Arsénie Silva, Facchinetti, Grimm, Parreiras e
muitos outros artistas fora dos circuitos oficiais.

Para o sucesso dessas exposicdes concerria também a
difusdo de revistas como Revista lustrada, do italiano
Angelo Agostini, e A Semana lNustrada, do alemiio Fleluss,
Essas revistas ampllavam o pdblico da arte e ofereciam
novas oportunidades aos artistas, publicandoe caricaturas e
dando espago ae debate, sempre nos tons da sitira:

“Encerrou-se finalmente a exposicio de Bellas-Artes.., O
boi do Avahy foi para o matadeure e o Camariio dos
Guararapes serve de miolo & grande empada que estd
exposta nos Castellfes.... Para fallar em belas artes. A
nossa academia tem duas plataformas: a Glace Elegante e
o Espelho Fiel, em que de vex em quando aparecem alguns
trabalhos gque nio tem entrada na propria academia como
Voltaire nio foi do Instituto de Franga™ — escrevia Angele
Agostini com o humor habitual, ¢ a perspicacia que faz de
sua Revista llustrada uma fonte preciosa para a critica de
arte do século®™.
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Nagquele mesmo ano de 1879, a Tipografia Nacional abria

uma exposigio de pintura e arte grafica japonesas,

arganizada pele gravader italiano Eduarde Chiossone,

entic em atividade em Téguio. Poucos meses mais tarde,

uma mostra dedicada a Portugal expunha, ac lado dos

produtos da indistria @ agricultura, um bom numero de i 8§ wr thae Madicnal Proting P pruratesd S e
producbes dos artistas da época. Essa exposicio antecipa anane painting snd o Nl janized by !
em um ane ¢ inicie da construgiio do edificio em estilo ke Ectuardn Crénssons who had been working in Tolkyo at 1ha firms
neomanueline de Gabinete Portugués de Leitura do Rio W frcnitha ntar a show dedicaied 10 Porugal oxbibdad, slongsic
de Janeiro e deve ser vista como um evento importante, jrectuistng i agrculural products, alaege 1 war 0f wintkes by

por marcar uma nova fase nas relagdes com a temporany arlists. This exhibition came one year Deforeg Wwork begss
cultura portuguesa. Porhcamsa Libary of | fir Jearnai, firgy theat wn FERET

0Os pequenos quadros com temas campesinos de Thomaz rrarking a new phiase in il

Annunciagho, as cenas de género de Bordalo Pinhelro ¢ as

esculturas de José Maria Rato Jr. e de Sim&es de Almeida small peciuires waith b o ne ThCEL? ALl

foram interpretadas come uma sugestio para que se rerninizcant of works by Bordeo Finherg and sculpiuees by José Mara
abandonassem as convengies do ensino oficial e se | I { Sires o A in pliad acl | officia tent
rumasse para uma arte mais proxima do real. et { thix wsharng n ol 8 ness mare reall

Tudo isso constitul sinais do crescimento de um mercado hese w i ] 1 oroadth In the art rradke 1
da arte que comega a ter seus primeiros colecionadores beqinnimg t et s lirsl signiicant baich of collector
Importantes.

O joalheiro da Corte Luiz de Resende, por exemplo, frequanted the B ot Salons in Parns. Bamn die Sac Joaoum broughl
coleclonava arte simbolista européia, freqlientando os 1o Briwe i a5 Ly Boud il

Salons des Rosecroix em Paris; o baréo de Sie Joaguim

trouxe ao Brasil sua importante colegio de paisagens do

francés Boudin, amigo dos impressionistas francoses. ther L J- G © r5 bl w [ prsnitors wiho had w

Outros colecionadores emergentes compravam sobretude v, the spacialist n stil-#a paintogs, the much doized Rosa Bont
autores premiados no Salon des Artistes Frangais: o Peritjean, 1 il Although Ihese pRintars misarn
especialista em naturezas-mortas Vollon, a idolatrada Rese 0 o0 (o ey et i crlant i unclarstarcing
Bonheur, o pintor militar Petitjean. 530 artistas hoje i dilite wiho visited the cheet centers of European art, e’
distantes de nosso modo de sentir, mas nem por isso monairating 1o odhes o wnat axtord They wans A St wilhy wal
menos importantes para se compreender as escolhas do fashioralsie in the memational an R ]

gosto de uma elite que visitava os malores centros

artisticos europeus, ansiosa por mostrar-se atualizada em
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iHi Irilér 15 b ML) LT DT ¥ FCE N1
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pela Sociedade Propagadora das Bellas-Artes teve o efeito o] exhait thar work hers

de apresentar ao pablico o paisagista alemio Georg Grimm
= gque all expés toda a sua produgiio -, destinado a so

tornar o mestre de uma geragdo de novos “There e puf on exdbition elendhing he hag ower dome, Armong i
palsagistas brasileiros. thang we Ciaon and Rome. (Gencass (i Fioren

Ly 7 &L : 1 scaEDe, | M IRAVE a
“Ali expés ele tudo quante possuia em trabalhos. Bzl wes. a Constgrtinons masque and a gate of Aharibng
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Alhambra, pirdmides do Egite e panoramas de Portugal... 4
natureza dos paises em gue Jorge Grimm esteve nos

parecia irradiante de luz o cor, diante de nossos olhos ftiar sepaatao hal o who o [ pacirted e
vadios, acostumados as tintas palidas, anémicas, wnciscape painting 1o the Academy owing o his SUCCess 0 e 158B:
miseravelmente doentias da maior parte de nossos whibition, was he fimst o teach paintng e pledn air which had creal
paisagistas®'." T i higs g g o i i o yil

Costuma-se repetir gue Grimm, uma vez nomeado
professor de paisagem na Academia, em decorréncia do
sucesso da mostra de 1882, seria o primeire a ensinar a
pintura en plein air, provocando uma verdadeira revolugiio,
& uma pequena secessio; entre os alunos.

127



“Quando tomou conta da cadeira que o governo lhe
concedew por contrato, mediu os alunos, perfilou-se como
um artitheiro e, puxando para os olhos a aba do largo
chapéu de feltro, disse com sua voz germéinica:

= Quem quer aprende pintar arruma cavalete, vai para
mato.

E rotirou-se. Seguiram-lhe os passos os alunos, que,
entusiasmados por essa franqueza de falar, sentiram
chegar a ocasifo de um estudo conscienciese ¢
aproveltdvel ="

Da fato, embora Grimm nfio tenha sido e primeire
paisagista a seguir esse métede, ol certamente aquele
que, impondo-o & Academia, pés fim a pritica da copia de
modelos ilustres do passade, fazende com que a palsagem
abandonasse a sujeigio a histéria, que a relegava a
antiquada classificagio dos géneros.

Antes dele, o francés Henrl Vinet, aluno de Corot, e o
alemio Emil Bauch haviam aberte o caminho. As paisagens
das praias do Rio ou das florestas, como Prata de learal ¢
Quaimada, em uma colecio de S&o Paulo, ou Praia, da
colegio Fadel, do Rio, pintadas por Vinet entre os anos 60
@ 70, demonstram uma abordagem direta da realidade
visual do ambiente tropical @ uma intensidade de luz que
prefiguram de modo clare a pintura de Grimm. A luz
deslumbrante em que se destaca Ladeira de Bauch, da
mesma colegho carioca, pouco tem a ver com a anémica
execrada por Gonzaga Dugque. Grimm, porém, ultrapassa as
dimensdes habituals do quadro de paisagem em direciio ao
grande formato, come em Vista do Rie de Janeiro, da
colecdio Fadel, sem ceder a qualquer intengdo narrativa

ou didatica.

A paisagem liberta-se, assim, da tutela da ilustracio e da
pintura de histéria. A pintura de Grimm niio aprecia o
folclérico ou o caracteristice: & um modo de ser dentro da
cidade. Sair da Academia significa dar as costas ao
sistema oficial da arte e percorrer os caminhos da boemia,
buscar os cantes menos vistes da cidade, até chegar &
amada Niterdi e caminhar em diregdo s novas
experidgncias pictéricas, fruto de uma experimentagio e de
um olhar individuais.

As paisagens de Grimm parecem Iimpassiveis: ele segue
com a curiosidade de um gedlogo e a obstinaghe de um
¢do de caga o mevimento de uma falha de rocha, a
reverboragio do sol sobre cada pedra, a base nua de uma
colina de granito e a cintllagho verde de uma mancha de
vegetacio a beira de uma correnteza cristalina. Por vezes,
pequenas figuras humanas observam perdidas o
espeticulo da natureza.

0 oficio do pintor estd todo ali, nessa capacidade de
atingir o efeito aparentemente sem amoglio — concentrar-
s& no ver, resolver-se no detalhe. Certamente falta a
Grimm um conhecimento seguro da forma, Parece sempre
pronto a se porder, fascinado, atris de fragmentos
infinitos, mas, quando os quadros alcangam as dimensées
que lhe permitem fazer ecoar livremente sua voz, a
paisagem se forma em monumental evidénecla, despida de
toda retdrica.

Nio & pouce, sobretude num campe em gue a pintura de
paisagem fora antes de mais nada ilustracio.



Faz-nos imaginar um didloge com a fotografia de Leuzinger
ou de Stahl; pensamos naguelas mesmas pedras de Niterdi
maravilhosamente fotogratadas por Marc Farrez. Partindo
da vista urbana, o= olhos do pintor e do fotdgrafo
penetram no detalhe, até alcangarem a majestosa
presenga das forgas da natureza na configuragiio bizarra
das rochas, na imensidic de uma superficlie de dgua, na
correnteza de uma cachoeira. O piteresco surge do
contraste entre ¢ ambiente urbano, dominado pela
ideclogia do progresso tecnolégiceo, e a contemplacio dos
espeticulos imponentes de uma natureza maravilhosa. O
alhar dos fotégrafes e o de Grimm sfio os primeiros a
chegar a essa desencantada ¢ espantosa verdade.

Poucos sfo os discipulos capazes de sustentar o tom do
mestre. Alguns, como Garcia Vazquez e Hipdlito
Benaventura Caron, atingem uma fellz, mas facil
contemplagio do ambiente rural. Outros, como o
comedidgrafo Franga Janior, dedicam-se a vista urbana,
estendendo sou Interesse pela anedota. Qutros ainda,
como Parreiras, nic pedem abrir mio do conteddo
narrative e, da paisagem rural, passaraoc a paisagem
histérica, fascinados pela ligho dos panoramas

de Meirelles.

Os alunos de Grimm foram, no entanto, o primeire grupo a
se destacar da Academia para formar uma escola
independente, se "escola” pedemos chamar um conjunto
de personalidades tio diferentes. No entanto, o proprio
apelide do grupo, "Repablica de Nitersl”, poucos anos
antes do ocaso efetivo do regime imperial, mostra-nos
agquela dose de subversiio que havia na postura dos jovens
ansiosos por novidades e de seu andrquico mestre.

Entre os que melhor compreenderam a ligho de Grimm,
ainda que o tivessem seguido por pouco tempo, destaca-se
Giovanni Battista Castagneto. Ainda jovem aluno da
Academia, ele chegou, na qualidade de ajudante de Jodo
Zeferino da Costa, a participar do maior empreendimento
decorative do final do século: as pinturas para a lgreja da
Candeldria. Mas essa nfio era sua vocagiio, embora, ao
lenge de uma vida breve, Castagneto nunca tenha
conseguido se libertar totalmente de uma certa ambigio
académica. Comegou participando a distincla do grupo de
Grimm e sentiu como sua aquela vida livre em busca do
motive no contato com a natureza.

A fusio entre arte e vida, todavia, ele a encontrou na
pintura de marinhas. Esse género desfrutava de certa
fortuna no Brasil: D. Pedro Il amava as marinhas @ os
navios de guerra. Antes de Castagneto, contudo, a histéria
da pintura de marinhas no Brasil j4 contava com o
minuciose modelisme naval de Eduardo De Martino,
presente nas colegdes imperiais, e com as marinhas
“glétricas" de Emile Rouéde, assim denominadas porque
pintadas de pronto e nfio rare de meméria, Estas
certamente influenclaram a técnica do jovem Castagneto.
Dai ele extraiu o amor pela técnica rapida e sintética e
pele superte improvisade — cartiio, fundo de calxas de
charutos, pratos, palhetas e até mesmo, num caso, uma
pele de bacalhau seco. Também a lembranga de De
Martino esth presente na Gnica tentativa amblclosa de uma
grande marinha histérica produzida pelo pintor, Salva na
Bala de Guanabara em Homenagem a Dem Pedro ll, hoje
no Museu de Arte de Sio Paulo (Masp), pintada para abter
uma viagem-prémio da Academia, em 1B887.

i tha Cardedar
IL¥ ) |
yoAClermas A
i and |
I 1} 1wl
o] i
IREER o It
ll..!.-.l | .':|I'|'.'I
||I- ] I'.1' ]
i IKTRL
e 158 jhe
T IF ry. TF

g of the cerntury

feurch, This was nol, hoseever,
Fiey el ol Bean gtk |
one. He began o panicipale al a
i thouah he weee e 5at rog
1IELITEY
Ay Eahesar i 1 ol
1 B0 fame r 171 11l Wi
g 1he contamplabon of Warships
Anr wio representad tha ger
ar airlar wort &
f wers paried on ihe Spur «
o latiar wathoul o

jaratle fa

r arvd Hipding Bonaveniura Caron aliamed &
1 | miryside. Cihars, Ika he Canoor
ad hamsohes 1O urbban wi tancling thir inten
ars sgain, like Pareiras, are unable 1o let goof the
S8 i1 rcim tho ural 10 he Ristoncal 1enoscans
il Cf Pl el
wieneer 1 firs? aroup 1o saparate thamsahas o
1N indepancant scho | indeed such a word o
h vanying personalibes, “The Repubic of Miterdl,” 8
rame hal axpr i the shinhnthy SUDVerseae
4lf] 1 ey ins ) i |
T WES Sal ar I T

129



Fol a malor decepgiio do artista, nada talhado para esse
tipo de celebragdo. A pintura de Castagneto necessitava
de outros temas:

“Toda a atengdo do artista convergiu para a vida humilde
dos pescadores, para os miseros recantos de beira-mar,
onde a paisagem, se ndo houvesse colmo de gente da
pesca, que traduzisse a poesia de sua existéncia obscura,
pudesse lembri-ln peln proximidade da terra™,”

Para Castagneto, o pintor do mar™, o mar era um estado
da alma e a pintura, uma forma de vida, Vivia na praia de
Santa Luzia, numa casa que parecla um barco. Qualquer
objeto Ihe servia para fixar a lembranca de um trecho de
prain ou para copiar um tema. Apoderava-se, antio, do
tema com o trago febril da mdo @ com grande economia de
meios, até transfigurd-lo numa imagem simplificada e
rapida, a fim de niio perdoar a forga da sonsagio.

Em certos pontos, percebem-se a violéncia do gesto, o uso
de instrumentos improvisados e até meamo do polegar, &
maneira dos escultores. Os botes a seco de Castagneto
ultrapassam os limites de género, atingindo, nio raro, o
dominio da expressiio lirica, como nos cascos-hierdglifos
de De Florl, Volpi, ou nas areias deslumbrantes

de Pancetti.

Por fim, conseguiu viajar para o sul da Franga, onde fol
estudar com um marinhista entao famoso, Francois Nardi.
Retornou ébrio de luz. Capturou-a em quadros como O
Forte de Gragoatd, no MNBA, mas, confuso ¢ doante, a
morte precoce veio i¢d-lo para fora da ressaca.

Maaa do Imperador da Vista Chiness

1868

Gieo sobro teia
64 = BD am
Colegio Particular
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Cachoslra em Teresdpolis
”hm.dmn ,

Glos sobro tela O

G4 x 4T om

Colegio Bérglo Sahlone Fadel

Viata da Ponta de lcaral
1884

oo sobre 1ola

61,8 x 162 om

Colegio Sérglo Sahlone Fadel
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Vista Panorimica do Rio de Janeire, Tomada na Rua Sensdor Cassiano, em Santa Tereza

Gieo sobre 1
110 x 108 cm
Colegdo Sérgle Sahlone Fadel




LN NCOA VINET

Farands am Bolafogo

1888

Olec sobro tela

08 x 100 am

Colegho Bbérglo Sahlone Fadal
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Palsagem do Rio vista de Santa Teresa |\ fhex 1 To Eir.d'
21870 Oleo sobre tela | s 55 x 39,5 em
Colegdo Sérgio Sahione Fadel
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GIOVANNIBATIISTA FECe CASTAGNETO

1831 - 1900

Coqueiros & Beira-Mar [Prals 880 Rogue em Paguati)
riaf e o e S < RN Baanh off Picrastd slana

Sem data ||

Oleo sobre tela | N
22 x 40 am
Museu Naclonal de Delas Aries




Palota do Artiate Decorada com Quatro Marinhas

'.'II‘.'H. 3 = e Lo, e walf For anes [Bhass
1885

Oloo sobre madeira (1 o0 wood

a0 x 27 om

Colagho Simba Mandel Guss
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Paisagem com Rie & Barco ao Seco em S0 Paulo “Ponte Grande™
it w3 A ) PemcieT Boal A Fiy Ty WA

1008

Gleo sobre madelra | w0

23 x 88 em

Museu de Arie de Sho Paule Assls Chateaubriand
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Em 1882, de volta de Paris, onde havia estudada com
Cabanel, expas nas salas da Academia do Rio de Janeiro o
pintor paulista Almeida Jr. Assim o sadda o critico

Félix Ferrelra:

"0 aparecimento de Sr. Almaeida Jr. nos campos da arte,
armado cavaleiro e pronto para as lutas mais tenazes e os
cometimentos mais audaciosos, é o preniincio desse
mevimento que julge necessdrio & reforma do ensino
artistico, base, sendio dunica, pele menes principal do
desenvolvimento das artes no Brasil.

Bem-vindo pois seja o inspirado ituano; de bragos abertos
o recebam seus irmios em crencas ¢ mocidade, seja um
dos que metam ombros & grandiosa empresa que hio de
levi-la gloriosamente por diante! O gue & preciso é fiar o
menos possivel dos poderes que legislam, governam e
administram; cujo desamor & arte se manifesia a cada
passo, desde os edificios publices, que sfo grotescos, até
a instrugdo artistica gue & defeituosa... E o que cumpre é
apoiar fortemente os Liceus de Arte e Oficios, multiplicar
os centros de atividade, criar publicagées llustradas,
organizar exposigdes artisticas e industriais, reproduzir
pelos processos mals fdcels as nossas poucas obras de
arte o derrami-las em profusio pelo pove, que é o dnlco
mecenas gue as idéias e organizagdo social deste século
comportam e aceitam™."

Em 1882, Almeida Jr. é o pintor do interior paulista ¢ de
um nove realisme soclal. Sua ligaglio com a terra permite-
Ihe ultrapassar as convengoes da Academia e ¢ também,
aparentemente, seu limite. Em Paris, nio consegue
esquecer Sio Paulo e seu sotaque calpira, Até mesmo a
académica Sagrada Familia de Fuga para o Egite é lida
como uma familia de pobres sem-terra afastados a forga
de sun casa humilde,

“0 tipo de Maria nada tem de serdfico, ¢ bem de uma
mulher do povo, gue adora seu filho... essa adoravel
creatura que traz ao colo o pequeninho rechonchudo o
fouro, ensina sem retdricn, ensina sem sentimentalidade, a
grande, a poderosa, a inigualivel abnegagio da mée, que
expde-se as fadigas da jornada, & incleméncia do sel, i
tempestade das areins, para salvar a vida ae frute do seu
amor,"

Mas a pintura religiosa nio é o campo em que Almeida Jr.
revela toda a sua originalidade. O tema sacro nio pode
@ludir facilmente a idealizagho. Ele quer pintar o homem
ligado & terra, o caboclo em oposiciio as homem da cidade
grande, e quer fazé-lo sem os vinculos da estilizagio
escolar, E o que tenta em Derrubador Brasileiro, mas niio
consegue apagar totalmente os tragos da escola. A pose
do modelo, forgada, é digna de nu académica.

Félix-Emile Taunay, em Cagador e Onga, apontara para a
possibilidade de utilizar na pintura histérica temas
inspirados na realidade das exploragées e da conquista do
territdrio brasileiro.



Mas o mameluco de Almeida Jr. ndo & um lutador, um
matador de feras, Cansado de abater troncos, de domar a
floresta, ele se apresenta sentado numa pedra, dando
baforadas de seu cigarre, com o ar esperto e trangiiilo de
gquem estd gozando de um prazer animal.

E o primeiro de uma série de caboclos pouco herédicos,
flagrados em seus gestos diarios, “eome il ramarro sotio la
gran fersa del di eanicolar", naquele pouco de sombra em
que, sob um céu imdvel, buscaram refigio da luz
incandescente do sol tropical.

Amelagdo Interrompida, Cortande Fumo, Caipiras
MNegaceando, os quadros de Almeida Jr. surpreandem nos
gestos @ olhares a desconfianga, a surpresa, a irenia, a
indoléncia tipica da esperteza do cardter camponés,

Observados am conjunto, os quadros da Pinacotoca do
Estado de Sfo Paulo compdem uma galeria monumental
das virtudes e dos vicios de seus herdéis simples. Por
veres, percebe-se um recurso facil & anodota campestre,
como em Carta, que parece transportar para a roga um
tema de Vermeer.

O formato, todavia, sempre evita o da pintura de género
para se tornar histéria, como, guardadas as devidas
proporgdes, certos britadores esbaforidos e certas
herculeas peneiradoras de mestre Courbet.

A comparaglio, porém, tem de parar aqui, pois o realismo
de Almeida Jr. parece, antes, ter afinidades com os
quadros de tema camponés pintados pelo portugués
Malhoa o se aproximar da pintura do italiano Francesco
Paolo Michetti.

Nic slio os gostos do munde pré-clissico de La Figlia di
forio a aparecer nos caipiras de Almelda, mas agueles,
igualmente ligados & terra, dos filhos dos primeiros
colonizadores, em parte indios, em parte europous, com
um qué de ingenuidade ferina. Fitam-nos com seus olhares
penetrantes, audazes, pueris, e sabemos gue, dali a
pouco, comogariio a listar todos os nomes possiveis do
demébnio — pertugueses, tupls @ provenientes sabe-se la
de gquantos outros resquicios de culturas magicas
sepultadas no passado; como o jagungo narrador de
Grande Sertiio: Veredas.

A escolha do pintor de viver entre ltu ¢ Indaiatuba, nas
pequenas cidades do interior paulista, parecia um exilie.
Trabalhar fora da capital, no entanto = naturalmente, sem
esquecer de sempre figurar nas exposigbes nacionals =,
era uma escolha nada casual e bastante significativa.

Em sua vasta obra de retratista, nos retratos de individuos
ou nagueles, extracrdinarios para o Brasil, em que pinta
familias inteiras, aparentemente surpreendidas na
intimidade do interior de suas casas, Almeida Jr. canta as
virtudes domésticas e a laboriosidade da burguesia dos
fazendeires e dos engenheiros paulistas, no momento em
que o Estado de Slio Paulo se torna um motor da economia
& um centro cultural ndc secunddrio para o pais.
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Em Familia do Engenheiro Pinto, o técnico de ferrovias,
meio de transporte essencial para o desenvolvimento
econdmico do Estado, & rotratado dentro da sala de sua
casa, enguanto, afundade na peltrona preferida, 1& as
noticias de politica e economia no jornal.

Dificil encontrar uma exaltagio tio clara e ao mesmo
tempo humilde da ética positiva da época fundada no
progresso téonico, no ensino e na familia. O burgués, que,
com sua formagéo tecnoldgica e cientifica, assegura o
crascimanto & o progresso do Estado, encontra no seio da
familia, circundado pelas virtudes domdésticas das
mulheres, e na educagio dos filhos a serenidade de um
descanso justo e dtil.

Na casa burguesa, manifestam-se as virtudes pessoais e
politicas, assim como na representacio da roga paulista,
nas paisagens campaoestres, nos caboclos entrotidos na
pesca, reaparece a arcadia contraposta & cidade em
ascensdo, invisivel mas inegavelmente presente.

Os quadros de Almeida Jr. sdo pintados para uma
burguesia agriria e citadina cujo horizente & a grande
metrépole. E uma burguesia que, da faxenda, val a Paris.
Sdo exibldos nas mostras internacionais da capital
francesa e de Chicago, ao lado das imagens do progresso
brasileiro promovido pela mesma classe de fazendeiros o
técnicos que o pintor, com tanta habilidade, soube retratar.

Mas paginas de Eduardo Prado, ¢ mais tarde nas do
historiador Taunay, ambos inspirados nas obras de Ega de
Queiroz e na historiografia de Capistrano de Abreu, a
ideclogia dessa classe em ascensiio ird se exprossar na
criaglo da saga dos bandeirantes.

Os bandeirantes paulistas, herdeiros dos herdicos
portugueses do Renascimento, mestigos nascidos da
alianga com as tribos indigenas locais, ndo sofreram o
processo de decadéncia das aristocracias suropdias o
colonials, mas, ao terem de sobreviver numa terra pobre e
hostil, abriram novos caminhos, conquistaram novas
terras, fundando, em sua histéria de violénclas o
conquistas, um povo novo.

Essa interpretagio da histdria, influenciada pela ideclogia
da fronteira norte-americana, anima a grande tentativa de
pintura histérica de Almeida Jr., A Partida da Moncéo.

No esbogo da Pinacoteca do Estado, mais ainda do que na
obra acabada do Museu Paulista, nota-se a descendéncia
desse quadro dos modelos de Vitor Meirelles, que
polemizava com o Pedro Américo de Brade do Iplranga,
desde 1887 nesse mesmo museu. A composicio de
Américo fundamenta-se num arabesco circular e na
subversiio da perspectiva, visando a dar a impressfio de
um movimento quase cinematografico da imagem.
Almeida, por sua vez, dispée a composigiio como um frisa,

o o8 grupos de figuras adquirem um isolamento que I inapared 1he
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As dimensdes das figuras, monumentais @ imponentes am
Américo, reduzem-se para permitir & paisagem um
contraponto que ecoa feito uma nota continua.

A luz, a mesma que cega os caboclos na mata ou diante de
seus casebres, achata-se ou cava as figuras, iluminando
trechos de uma historia simples, de homens rudes o
pobremente vestidos.

O grupe do pal dando a béngfio, homenagem & Primeira
Missa de Vitor Meirelles, ¢ o Gnico a lembrar o papel da fé
catélica na formagdo de um novo Estado, mas a alusidc a
religifio de estado ¢ posta em segundo plano pela
celebragho dos afetos familiares: as mulheres, as mies
dizendo adeus, os velhos se despedindo preocupades, tudo
isso escandide numa narragfic pausada e habilidosa, de
uma retérica submissa. Os barcos carregados esperam a
margem do grande rio que se perde no desconhecido da
flaresta tropical.

As obras de Almeida Jr. constituiram a novidade mais
significativa da expesigio académica de 1884. Ao lado
delas, porém, o Encontro de Paolo e Francesca, de
Aurélio Figueiredo, embora nfie plenamente bem-sucedida
como obra de arte, manifestava um novo interesse

pelas tendé&ncias simbolistas emergentes na cultura
internacional, em pintores como Alma Tadema e

Jean Paul Laurens.

Figueiredo foi um pintor sensivel @ cheio de talento nas
palsagens & cenas de género, nas quals privilegiou os
temas infantis. Em O Copo de Agua, no MNBA do Rio, em
Quintal, da colegiio Fadel, trata o génoro com uma
sonsibllidade simbolista, que antecede certas obras do
primeiro Visconti.

Félix Ferraira nos apresenta a respeito um extraordindrio
retrato, partindo da descrigdo do atelié do pintor:

“Uma porta sempre cerrada aos olhos prefancs e duas
janelas rasgadas para um patio. Paredes internamente
pintadas de uma cor apropriada ae sobressaimento das
molduras, teto de um tem de pérola, soalhe polide e limpo,
alguns maveis singelos esparsos, livros aqui, cavaletes all,
pincéis grupadoes em um vaso, ao lado a palheta, uma
serenidade cenobitica derramando-se pelo ambiente als o
peguenc mundo do nosso artista. Mal transpbe-se o limiar,
dfo logo os alhos com um retrato de corpo inteiro, de uma
mulher, em tela estrelta como um carton-promenadae,
emoldurada em veludo, como uma jdla, com uns florejos
omamentais de varlas nuangas azuis e verdes
guarnecendo os cantos da moldura e dando-lhe gracloso
realca™."
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Mondstico e refinado, Aurélio representa o nove protétipe
do artista dandy que despreza a facilidade e o
conformismo académico. Com freqgiiéncia, prefere expor
oem seu atelié ou em paguenas galerias particulares.

O grande Nu de Rodolfo Amoedo provocou o esclindalo dos
moralistas na exposicio de 1884:

"0 modelado do corpo da mulher atinge a perfeigio.
Sente-se através dessa carne, carne gue é carne, carne
gue tem sangue, a disposicio dos misculos. E para

qualificar o poder de realidade que tem este gquadro, a Even Ao

estranha vida que anima esta obra-prima, apenas encontro
como forma clara e Unica a frase dita por uma senhora
diante dessa figura:

= Que mulher sem-vergonha!

Este quadro gue na exposigio de 84 foi o melhor pintade,

o gue resumia mais conhecimento de modelado e maior T, a i

savoir faire, isto &, seguranga ¢ elegincia de toque, W
mereceu da congregagio académica uma censura por... [
ser immaral”!" I

Amoedo também havia compreendido a ligae de Cabanel,
que impressionara Meirelles ¢ Pedro Amiérico nas décadas
anteriores. Sua Interpretagfio, porém, parece guase uma
parddia intencional dos dois mestres. O tema indianista
code inteiramente lugar ao mundo bem mais urbano e real
das cocoftes, com um atrevimento visto como um desafio

pelos fariseus guardifes da moral da Academia Imperial.

A mesma vela sarcastica esta em Ultime Tamoyo: um tema

consagrade pele poema de Gongalves de Magalhies Bk arkl Hetrinoftz

transformava-se numa espécie de ligho de anatomia do
doutor Tulp, praticada por um triste eremita sobre o

cadaver inchado de um pobre caboclo afogado as margens |11
de um triste oceano tropical. frofs

Assim; em Marabid de Amoedo, a heroina infeliz pintada I
por Meirelles, Moema, transformava-se num nu feminino i
francamente realista e sensual*, As formas chelas ¢ bem-
torneadas do corpo, contendo muito pouco das mulheres
indigenas, e o olhar linguide aparentam Marabd & Faceira

de Rodolfe Bernardelli, abrinde caminho a um indianismo

ja maneirista. Estamos préximos & satira aos pais

da pétria.

A pintura de Amoedo, todavia, distingue-se pela atengio
as novidades técnicas que fazem dela um ponte de
raferéncia na renovagho da Academia: por um lado, os
estudos de dtica de Bruck e Helmholtz; por outre, a
redescoberta de procedimentos antigos come a enciustica
ou a plntura a ovo.

Hos primeiros anos do século XX, Amoedo se dedicara
com moeticulosidade crescente a esse amor pelo oficlo que
o aproxima, em alguns aspectos, das idéias de Auskin e do
Arts and Crafts. Gragas ao estudo dos mestres do Segundo
Império francés, e sobretudo de Bonnat, o pintor acabard
por se interessar pela pintura de Puvis de Chavannes.



Mas o Nu exposto em 1884 mostra, acima de tudo, seu
interesse pelo japonismo e pela pintura dos orientalistas
franceses. Um interesse que retorna em Jesus em
Cafarnaum, da Pinacoteca do Estado de Sio Paulo, om que
esta presente a influéncia de Mariano Fortuny & da leitura
da vida de Cristo por Renan, que renovava a iconografia
religiosa de Domenico Morelli na Itdlia,

Esse Cristo extitico e possesso, circundado por um halo
de luz que relembra as ilustragdes biblicas de Gustave
Doré e os ectoplasmas da fotografia espiritista;, caminha
vestido de branco pelas ruas ensolaradas da aldeia da
Galiléia, reunindo um séquito de miserdveis atdnitos, mais
parecendo um Anténio Conselheiro nas dridas pragas do
sertdo da Bahia.

Tem-se ai o extremo oposto da pintura religiosa de Jodo
Zeferino da Costa*™. O minimo que se pode dizer deste
altimo é que, a seu modo, era um extravagante. Quando
todos os artistas brasileiros corriam a Paris para se
atualizar quanto hs novas tendéncias, Zeferino passou
seus anos de bolsista na Roma de Pio IX, fechada

@ retrégrada.

A pintura de cavalete ndo o interessava; sua Pompeana é
uma obra sem inspiragao. Parecia sentir-se destinado a um
empreandimento diferente, tho anacrénico gquanto
ambicioso, de modo que estudava a pintura mural no
Vaticano, desde Rafael até a Capella dell'lmmacolata, onde
Podesti dava forma & imagem da Chiesa del Sillabo.

De volta ao Rio de Janeiro, seguindo o exemplo de
Meirelles, dedicou-se ac ensino do desenho, chegando a
colaborar com Amoedo e Villares na fundagho de uma
escola livre. Depois, a partir de 1891, foi professor da
catedra de desenho com modalo vive da Academia. O
restante de sua vida fol dedicado & decoragio mural da
lgreja da Candelaria. Os seis grandes painéis do teto dessa
igreja represantavam uma oportunidade dnica na carreira
de um pintor brasileiro, quer por suas dimensbes, quer
pela ocasido inusitada.

As grandes pinturas contavam a histéria da evolugdo da
cidade, simbolizada pela construgdo do templo, sugerindo
um paralelo com as grandes catedrais européias. A
Candeldria era uma igreja do povo, fundada em pagamento
a uma promessa feita por um grupo de portugueses salvos
de um naufragio. Assim, a pintura tratava das vicissitudes
da cidade o da religiosidade de sua gente, de seus hibitos,
desde o século XVIl até a época contemporanea. O
catolicismo fundador da Primeira Missa no Brasil tornava-
se rolato da contribuiglio da religifio para o
desenvolvimento civil da sociedade.
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Vemos como Zeferino havia estudado a composigio das
grandes obras do barroco romano, Domenichine e
Lanfranco; @ a pintura mural da Roma do século XIX: os
ciclos de San Paolo fuori le Mura e as pinturas do
Vaticano. Nas cenas, de uma religiosidade coral, o esmero
na decumentacio dos trajes une-se a um conhecimento
invulgar dos recursos da perspectiva.

Mas a empreltada de Zeferino |4 nascia ultrapassada pelos
acontecimentos. A repdblica leiga, nascida em nome do
progresso, esconderia suas pinturas para sempre na
escuridiio da nave silenclosa da catedral.

Em 1885, Belmiro de Almeida expunha a tela Arrufos,
saudada pelo critico Gonzaga Duque, nela retratado, como
o inicio de uma nova era:

“Ainda no Rio de Janeiro nio se fex um gquadro tio
importante como é este. Os assuntos histdricos tém sido o
malor Interesse dos nossos plntores... Belmiro é o
primeiro, pois, a romper com os precedentes, é o inovador,
é o que compreendendo por uma maneira clara a arte do
seu tempo interpreta um assunte novoe... O pintor,
desprezxando os assuntos histéricos para se ocupar de um
assunto doméstico, prova exuberantemente gque
compreende o deslderatum das socledades modernas, e
conhece gque a preccupacdo dos filésolfos de hoje é a
humanidade representada por essa gnica forga inacessivel
aos golpes iconoclastas do ridiculo, a mails firme, a mais
elevada, a mais admiravel das instituicées — a familia™."

Belmiro, portanto, punha fim & época em que a arte
brasileira ainda era prisioneira da retdrica dos géneros e
se fundamentava na transposiglio em chave nacional da
tradigio européia. Dava inicio a uma arte nova, inspirada
na realidade social urbana contemporinea, falando da
transformacio dos costumes no interior da familia ¢ da
condiglio da mulher na sociedade moderna.

Era uma pintura gque objetivava a educagiio maoral do
publice, imitande o exemple da pintura vitoriana inglesa,
mas adotando a estética do naturalismo francés, O artista
deizxava de ser uma espécie de sumo sacerdote do culte da
nagio, passando a recusar a idéia de uma pintura
celebrativa, promovida pelo Estado e distante da
representagio da atualidade. Assim como Amoedo @
Aurélio Figueiredo, Belmiro tentava encarnar o modelo do
artista dandy, o intelectual urbano que fazia de sua arte
um eatilo @ um modo de vida:

“0 vestudrio &€ para Belmiro o gue foi para Honoré de
Balzac @ para Alphonse Karr, o que é para Daudet e para
Carolus Durand, o que ¢ para Leon Bonnat e para
Rochegrosse, uma feigdo artistica, um sintoma do bom
gosto ¢ do asselo, ouw como the chama o mestre, o sr.
Ramalho Ortigio, & expressiio, pessoal, de uma filosofia...
0 vestudrio de Belmiro é o de um homem de talento e de
gosto. E existe uma certa relagfio entre a sua maneira de
vestir com a sua manelra de pintar ¢ sentir os assuntos’.”



Almeida Jr., que certamente exerceu influéncia na
formagio de Belmire, pintou-lhe o retrato, hoje no Masp —
um ratrato que poderia ilustrar da maneira mais adeguada
essa passagem de Gonzaga Duque, oferecendo-nos uma
série de coordenadas francesas (Daudot @ Bonnat) o
portuguesas (Ramalho Ortigdo) para compreendermos a
cultura do pintor. Belmiro aparece sentado numa pedra,
como um mindsculo satiro de uma fonte. O elhar vivo ¢ o
cavanhague mefistofélico traem o admirador das
caricaturas de Daumier, o autor de Principe Obd, de Castro
Urso e de outras caricaturas de satira social.

Belmiro desenvolverd sua veia caricaturista também nas
esculturas de pequeno formato, que lembram a plastica de
Daumier e, mais ainda, a de Dantan. O leque japonés é
digno de um Oscar Wilde da boemia carioca.

MNa realidade, esse tipo de artista tinha vida dificll num
pais am gue o mercado & o prestigio social da arte ainda
estavam em grande parte ligados &s encomendas oficiais
— @ nio ser que se escolhesse a marginalidade ou

a emigragio.

Em seu romance Mocidade Morta, publicado em 1800,
Gonzaga Duque descreve com desencanto a situagio
desse grupo de jovens, suspensos entre a rebelifio
impotente contra as instituiges oficiais, a frustragiio e a
tentagio de aceitarem um bom emprego. Algumas de suas
atitudes antocipam as da vanguarda modernista na recusa
& cultura académica, lewando o sarcasmo até a parddia
goliardesca e o nonsense.

A maloria das experimentagies de Belmiro é de ordem
técnica, amidde em sintonia com os desdobramentoes da
pintura européia. Tagarela exibe os empastes densos de
cor da pintura realista de Mancini; Efeitos de Scol remete
ao mundo camponés itallane de Michetti, mas a técnica
solidamente construtiva @ o desenho clissico tém um qué
do divisionismo de matriz simbolista de Segantini,
Homellini e Pellizza. Por fim, chega ao dinamismo de
parddia das Gltimas obras, como Retrato de Senhora,
que se inspira em Balla e Delaunay, escarnecendo o
tltimo Visconti.

Para concluir, vale a pena encerrarmos essa lista com o
nome de Firmino Monteiro. Mais do que pelas belas
paisagens do Rio & de Niterdl, pelos quadros de género,
como Vidigal na Frente da Casa da Vidinha. Nesses,
Firmino tentava criar uma pintura de usos e costumes
histéricos naclonals, utilizando as descrigdes da vida
popular de Memdrias de um Sargento de Milicias, os tipos
sociais de Francisco de Almeida ¢ Macedo @ Bernardo
Guimaries ¢ Souza, obtendo éxitos que parecem
inspirados em Fortuny ou Favretto.
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Com a queda do regime monarquico e a Proclamacio da
Repiblica em 1889, surgem expectativas de renovacio
cultural. A Academin atravessa uma crise grave, tornando-
se alvo de criticas durissimas e sendo considerada, com
razio, um obsticule a liberdade da arte e um instrumento
do controle o censura do governo imperial. Chega-se a
pedir sua extingdo.

A Academia de Belas Artes de Rio de Janeiro, no entanto,
saira revigorada desse periodo dificil, sobretudo gragas a
abra do novo diretor, o escultor Rodolfo Bernardelli, que
conseguiu impor um controle mais eficaz sobre a
producio oficial.

A influéneia conjunta da cultura positivista e da presenga
ranovada da Academia provocou uma nova orientagio da
cultura figurativa brasileira. As tendéncias realistas que
emergiram no decorrer dos anos B0 foram suplantadas por
tontativas de renovagio da imagem da nagao sob a dtica
do progresso civico e técnico.

Quem deu o exemplo disso, como de costume, foi Pedro
Américo, com seu Paz e Concdrdia, candidatando-se &
sucossio de ai meamo no papel de vate do Brasll no futuro
concerto das nagbes democraticas.

A representagiio da histéria sucedia a alegoria, a
representa¢do personificada dos conceitos filosdficos gue
deviam formar as bases da educac¢ao e da moral do
homem moderno, Tentava-se, assim, sair da trilha de um
naturalismo social considerade vulgar e inadequado &
missio celebrativa da arte nos novos tempos.

Uma nova estética, calcada na Franca da Terceira
Republica & na Exposicdo Universal de 1889, reutilizava os
estilos histéricos, extraindo do barroco uma visfio
cenogrifica da cidade e da arte decorativa, ¢ da ideologia
positivista a visdo otimista do moderno.

Vitoer Melrelles fol o dnico artista a ser marginalizado pelo
regime;, que o identificava como o pintor oficial da
monarquia. Circundava-o, todavia, n admiragio que
soubera angariar dos alunos e que fazia dele um ponto
de referéncia para os artistas mais sensiveis da geragao
mais jovem.

Imitando o exemple de Gervex em Paris, Meirelles criara
am 1885 uma Empresa de Panoramas da Cidade do Rio de
Janeire, recrutando sdclos contribuintes e improvisando-se
como gerente. A pintura de panorama, mostrando nao
somente a beleza mas o grau de desenvolvimento
urbanistico e industrial da capital, tinha de servir como
propaganda do Brasil junto aos futuros imigrados
europous, aos quals cabla satisftazer a demanda de mio-
de-obra livre provocada pela j& iminente aboligho

da escravatura.

O primeiro panorama do Rio de Janeiro, do qual 56 restam
seis estudos no MNBA, foi executado pelo artista em
Bruxelas e exposto na capital belga e em Paris, por
ocasifio da Exposigiio Universal de 1889,

Meirelles também, portanto, buscava uma alternativa A
pintura histérica e s encomendas oficiais, que logo a
Repuablica negaria.

Ao voltar ao Rio de Janelre, encontrarin a situagho
totalmente mudada. A imprensa o acusaria de passar uma
imagem falsa da cldade, ocultando seus verdadeiros
problemas urbanos ¢ sanitirios. E essoes niio so
solucionam mediante a pintura de panoramas, mas
somente com as obras de saneamento do novo

governo republicano.
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Meirelles projetaria mais duas grandes telas histéricas, A
Entrada da Esquadra Legal na Baia de Guanabara, de
18083, @ Panorama com a Primelra Missa no Brasil. O
primeiro era uma tentativa de mostrar ao novo regime a
utilidade politica da prépria pintura e celebrava a vitoria do
governo legitimo contra o perigo da insurreigho militar, O
segundo preparava-se para celebrar o guarte centenario da
descoberta do Brasil, em 1900, mas nunca fol executado™.

Influenciado, talvez, até pelo sucesso de Grimm, Meirelles
retornou, peis, ao tema da rela¢do entre civilizagdo e
natureza que Félix-Emile Taunay colocara no centro da
cultura figurativa brasileira com o panorama de 1824 e,
mais tarde, com as paisagens historicas das décadas de
40 e 50. Sem o apoio do Estado, Meirelles tentou fazer do
panorama um instrumento de educagio de um pablico
mais amplo no pais, tornando a propor a fungio educativa
@ civica da pintura de palsagem.

Sua voz, no entanto, erguia-se fraca e isolada. Os
sucessivos governos remodelariam profundamente o
rosto da “cidade maravilhosa™, tornando-a uma vitrine
do progresso e transformando os artistas em

seus apologistas.

A Influéncia da arte de Meirelles manifesta-se na pintura
da maturidade de Antonio Parreiras. A grande paisagem
Sertanejas, exposta em 1899, parece amplificar em escala
monumantal os desanhos de fNoresta executados por
Araigjo Porto-Alegre nos anos 50.

A plntura assume o cardter de um fragmentoe no qual, em
lugar da sensagiio de conhecimento racional
proporcionada pelo clhar analitico sobre a realidade
humana da vista urbana; amplia-se o desnorteamento
diante do mistério da natureza,

Com o passar dos anos, o para satisfazer as exigéncias
celebrativas das novas capitais federais que o abarrotavam
de encomendas, Parreiras ird se especializar na paisagem
histérica, afirmando-se como o melhor herdeire do mestre
de Florianbpolls. Apesar disso, nido deixard de pagar seu
tributo aos esquemas compositives dos quadros
monumentais de Pedro Américo, o gque faz em Conguista
do Amazonas, para o Palicio Grio-Pard, de Belém = no
qual o tema indianista & retomado numa variagio feminina
@ idilica =, em lracema, hoje no Masp, @ num ciclo de
grandes paisagens histéricas dedicadas & conquista do
Brasil, hoje na casa-museu gue o arguiteto paulista Ramos
de Azevedo construiu para o artista em Niterdl,

Essas obras, bem como a casa e o atelié do pintor, em
contato com o jardim — pequencs monumeantos em si
préprios =, mostram como Parreiras niio havia ficado
imune as influéncias do pensamento de Ruskin, Morris ¢
do art nouveau do grupo Les Vingts de Bruxelas.
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Descanso do Modalo

1882
Olee nobre teln i
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Museu Hacional de Belas Artes
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EDRO ALEYANDRNO

Saltoe de Nu

1009

Qlea sobre tela
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Museu Mariano Progdépio



Carinha na Roga
1894

dieo sobre tela
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Finacotecn do Estado de Sio Paulo




OSCARPERERA DA S




Criagdo da Vowd
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BENEDTO CALYTO .
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Derrubada, do galicho Pedro Weingértner, talvez seja a
obra de maior éxito entre todas as que se inserem no filio
da retomada da paisagem nacional baseada no exemplo de
Taunay. Contudo, nos tronces retorcidos & nas raizes
revoltas, expostas a uma luz crua, o artista soube captar
as consonfinclas simbdlicas do tema, ao passo que resclve
os planos e os contrastes luminosos mediante densos
empastes de cor na superficie.

Em sua pintura de género, Weingirtner fundou um novo &
vigoroso regionalismo na pintura brasileira, representando
o mundo dos emigrantes no sul do pais com uma viva
sensibilidade para a anedota de costume e, por Vvezes, com
rara concentragio formal, como em Desolada, atualmente
no Masp,

0 novo discurso sobre a paisagem reglonal também
encontra eco na pintura de Jerdnimo José Telles Janior,
que traduz com melancelia caracteristica e austero
resguardo a luz dos campos & das pralas de Pernambuco.

Distantes de toda retérica, as vistas do distrito de
Madalena, em Recife;, onde o pintor viveu por multo tempo,
sdo o documentoe de uma visio certamente original da
paisagem do Mordeste. O céu de verdo, fregiientemente
tempestuoso, as inundagies repentinas, o vento
deformando os troncos e as folhagens das arvores séo
temas cares a Telles Janlor. Por vezes, mindsculas figuras
de camponesces atravessam a palsagem de lux amorenada
e arida, quando ndo ofuscante. O fundo carrega-se de
fulgores violiceos, como de uma tormenta iminente.

Encerra-se com Telles a época do panorama documental, &
o sertio pernambucano torna-se um lugar do sentimento:
sal das aguarelas dos viajantes para adquirir as dimensbées
da lirica e do vivido.

Em Salvador, Bahla, a cultura figurativa promovida pelo
espanhol Miguel Cafizares com a fundagiio do Liceu de
Artes o Oficlos o, posteriormante, da Academia estimulava
uma abertura para o exterior.

Manual Lopoz Rodriguez, educado am Paris nos anos 90,
levaria & cidade a experiéncia da arte dos Salons. A
personalidade e a historia desse brilhante artista baiano
valem como exemplo da situagiio do artista brasileiro fora
do circuito de promegiio pablica da Corte.
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Contrariamente ao de Almeida Jr., gque tinha atrés de si um
mercado em foermacdo no Estado de S3o Paulo, seu
destine & andlogo ao de Rosalvo Ribeire em Alagoas @ do
Hordcio Hora em Sergipe, artistas que tentaram fundar
declinagtes regionais dos modelos prepostos pele centro.
A todos se aplicam as palavras que Gonzaga Duquo
escreveu sobre Lopez Rodriguez, em artigo de 1909:

“Um dos belos talentos de uma geragio que val se
apagando na morte e gue, ndo obstante seu mérito, se fez
esguecar pouce a pauco, longe da concorréncia
estimuladora de um centro mais rico e um nada menos
utilitéario™."

0O pintor balano procurava seus pontos de referéncia no
contato direto com os centros europeus, como vemos em
Natureza Morta com Crisdintemos e Leque, do Museu de
Arte da Bahia, com seus empastes de cores vivas,
executada por um Boldini florista, com a citagio japonesa
@ art nouveau nas decoragies opulentas das porcelanas o
dos tecidos. Como seu conterrdneo Amoedo, com quem
compartilhava a admiragio por Bonnat, Lopes Rodrigues
também passou uma temporada na Bretanha, Terra
Prometida do simbolismo francés. Uma anedota bretd
encontra-se no acerve do Museu da Bahia: Procissdo na
Bretanha; quadro em que; embora por meio da nota de
folclore local @ de um cromatismo que relembra o
portugués Costa Pinto, vislumbra-se uma certa
sensibilidade “nabi".

Assim como em Belmiro, sua pintura de género
desenvolve-se apds o retorno & Bahia, em quadros como O
Adeus e Dols Véus, Neste dltimo, as ascendéncias
simbolistas sdo evidentes na leitura das figuras femininas
@ om detalhes como as flores de cardo, ténues e
curvilineas como lirios de Burne-Jones ou como a
vegetacao perversa de Sertorio.

0 pail de Manuel Lopez Rodriguez, Jolio Francisco, seu
primeire mestre, & autor de uma série de naturezas-mortas
do peixes e caga, executadas com um vigor ¢ uma energia
de gqualidades plisticas incomuns na arte brasileira desse
século. Veja-se, por exemplo, o Pdssaro Morto, cartio de
1861, ou Pelxes, tela de 1890. Nio havendo preccupagio
com o elemento nacional especifico, nota-se nas
naturezas-mortas de Lopez Rodriguez, pai, adesao as
coisas préprias da tradigio ibérica e fidelidade aos dados
essencials do oficio. Num impulso, o pintor supera a
necessidade de reformular em chave “brasileira” a
tradigfio do género, atingindo vigorosos resultados
pletéricos.

A cultura positivista foi 8 musa do escultor Clndide
Almelda Reis e de Déclo Villares, que, ao lado de Rodolfo
Bernardelli, renovaram a escultura na segunda metade do
século. O primeire, aluno de Rochet em Paris, adotou o
estilo do mestre na estitua do rio Parayba, representado
como um jovem e vigoreso indio. Ja durante o reinado de
Padro Il, Almelda Rels havia produzido grandes alegorias
de tematica sociopolitica, como Progresso, para a Estacao
D. Pedro ll, hoje Central do Brasil, infelizmente perdido.



Para seu bronze Dante Deixanda Florenga para o Exilio, I

Almeida Reis tinha pensado numa base de pedra, [

provavelmente inspirada no monumento a Pedro o Grande, f
de Falconet, gque integrava de modo original estatua e !
ambiente, Outras esculturas alegdricas, como Alma

Penada, O Delito (para o presidio do Rio) ¢ o grupo perdido
Génio e Miséria mostravam uma aproximacao em relacho a

modelos franceses, como Carpeaux, em sua tendéncia a Fre

roprosentar situacdes fortemente patéticas e & deformacio
expressiva das figuras.

0O vigoroso retrato do general Osdrio, com a inscrigho em
guarani, mostra-nos um retratista de talento. Num retrato
de Pedro Américo, o escultor aparece com a cabeleira
solta @ o barba do filbsofo mistico, elementos que o
aparentam a um Cristo metropolitano, indicande uma
adesio quase religiosa a fé positivista.

Villares, que foi um pintor de sdlido talento, aprendeu em Fra

Paris s inovagdes técnicas do pés-impressionismo, como

o demonstram Retrato de Moca, no MNBA, ¢ os dois

retratos histdricos ideais, Paolo e Francesca, na UFRJ. H
Estove ontre os primeiros a introduzir na pintura brasileira |
os temas do simbolismo europeu. [2!

Propbs com malor firmeza uma abordagem pictdrica da K
escultura, provavelmente a partir dos bronzes de Rodin. Do

escultor francés, herdou também a tendéncia a deixar Ir bt ot

zonas da obra inacabadas ou a apresenti-las como

fragmento. E o caso dos bustos de Tiradentes e do he e

apostolo Paulo, no MHN do Rio.

MNos monumentos publicos, assim como nos funebres — na
figura feminina do Menumento Funerdrio de Jilio de
Castilhe, em Porto Alegre, por exemplo =, adaptou um

estilo realista em alegorias de matriz positivista, A

baseando-se em iconografias religiosas derivadas do
barroco, @ integrou ambiente e obra de modo original,
dissolvendo os limites convencionais da plastica.

Para o Rio de Janeiro; 0s anos da virada do século
significaram o inicio da reforma urbanistica e uma

ratomada, em nova chave, da promogio puablica das artes
plasticas. O escultor Rodolfo Bernardelli, nomeado diretor

da Academia apds a crise que se seguiu ao surgimento do
reglme republicano, consegulu transformar a renovada I

Escola Macional de Belas Artes numa poderosa maquina ire

concentradora das encomendas oficiais gue brotavam dos
ambiclosos projetos do governo. (

Aluno de Monteverde e de D'Orsi, na ltalia, conhecedor ke

das tendéncias da escultura contemporiinea francesa,
Bernardelli se havia imposto nas exposicées académicas [
de 1879 e de 1884 com obras inovadoras. O releve S3o
Sebastifio e Fabliola, de 1875, ¢ sobretudo o grande grupo

am mirmore, Cristo ¢ a Mulher Addlitera, de 1884,
ultrapassaram a gramatica académica em formas e f1E
dimensées, introduzindo um novo tratamento pictérico na ar

escultura monumental. et

Uma vez eleito para a diregho da Academia, o escultor
monopolizou as encomendas publicas no Rie ¢ nas
provincias.

Embora dotado de um talento facll de modelador o
retratista, Bernardelli ndo foi um artista convencional.
Soube estimular o didloge com a arquitetura ¢ a decoracio
@ modernizar o ensino, alinhando-se as tendéncias
emergentes nos grandes centros europeus e norte-
americanos, sobretudo as grandes exposigies
internacionais. Suas ambigdes de escultor nacional
levaram-no a reelaborar amidde os temas indianistas.



Em Facelra, obra axposta em 1880, antecipou uma
interpretacdo realista do tema indigenista que adentrava a
parddia, como observou Gonzaga Duque, cuja leitura da
obra a aproximava das caricaturas de Grevin:

“Hai no seuw corpo malezas de uma carne j§ cansada pelas
noltes febris do deboche; existe em seu sorriso a uniura
do carmim e a palidez da perversidade; seus alhos middos
tém o brilho tentador da lascivia, a posigio em que esta,
apolada com ambas as mios & um cepo de drvore que [he
fica 4s costas, empinando todo o tronco, faz lembrar
mulheres experientes em sedugies o gue estudam ao
espelho atitudes provocadoras. Falta-lhe portanio a
naturalidade. A cabocla, mesmo a mestica, a maraba, tem
caracteristicos étnicos™."

A notagao de cor que faz da obra do escultor uma parente
prixima da pintura, aproximando-a daquelas figuras
policromadas, combinando diversos materials, the em
moda na escultura ornamental de pequenas dimensdes.
Essa ora uma caracteristica evidente até mesmo nos
inimeoros esbogos para monumentos fanebres, parte
importante da produgfo do artista, apés a afirmagéo, junto
ao regime republicano, do papel dos cemitérios piblicos
na vida social urbana.

O espirite dessacralizante com relagao aos temas do
Indianismo imperial acompanha a vontade de desenvolver
um estilo nacional, adequando-se is sugestbes da
escultura naturalista ¢ &s tematicas sociais modernas de
Achllle D'Orsi. E no escultor itallano que se basela o grupo
escultérico Cristo e a Mulher Adiiltera, realizado em
méarmore @ hoje no MNBA do Rio de Janeiro.

A interpretacio do episéddio evangélico & moderna, tanto
no tema gue contém uma critica ao farisaismo burgués
quante na representachio histérica do Cristo. A paixfio
pelos languidos mértires pré-rafaelitas & retomada em
decorréncia do romance histérico-catdlice Fabiola, que
inspirou duas obras de Bernardelli: o relevo Santo Estevio
& Fabiola, de 1875, e o posterior Santo Estevio, calcado
numa austera escultura de Faulguiére.

MNa indecisiio entre a interpretacio realista e social e a
espiritualista do tema religioso, a critica leu uma prova da
substancial indiferenca do autor para com os conteddos de
sua arte, por vezes reduzida a mero virtuosismo técnico.
Barnardelli, porém, parecia exporimentar diversas opgoes
estilisticas, em busca de um didlogo com as instituigdes.
Ma década de 70, aproximou-se ao classicismo de Zeferino
da Costa, com quem compartilhou também as tentativas
de renovagiio do ensino académico.




Estabelecida a Republica, suas ambigdes voltaram-no para
a decorngho pablicn, o que resultou nas esculturas para o
Teatro Municipal e nos esbogos da fonte da Carioca, nunca
realizada. Essas esculturas de Bernardelli fregiientemente
apresentam o cardter de bibelés monumentals, am
sintonia, sob certos aspectos, com os éxitos neobarrocos
da Fonte del Mare, de Mario Rutelli, numa das pracas
monumentais da Terceira Roma, Piazza dell'Esedra,

Em 1899, preparava-se a passagem do século e
celebravam-se os 400 anos da descoberta do Brasil. A
tentativa de criar uma renovagao da pintura histdrica
mediante a introdugiio da alegoria ¢ do rompimento com
as barreiras dos géneros tradicionals levou a resultados
como o monumental Uitime Baile da Monarquia ou Baile da
iha Fiscal, de Aurdlio Figueiredo, hoje no MHN. Pintado o
partir de estimulos literdrios, entre os quais destaca-se o
moralismo histérico de Machado de Assis, o quadro tem
uma orquestragio mahleriana, como observava Alexandre
Eulilio, revertendo e instrumentalizande o sarcasmo
machadiano em sentido pedagdgico.

A mencio de Mahler justifica-se por um senso descontinuo
e desorientado do espace em que convivem fragmentos de
planos ¢ tempos diferentes: a realidade histérica combina-
se com a alegoria @ com a aparicio, o presente e o futuro.
Nota-se no guadro a influéncia de esquemas de
composigio da pintura barroca, o que pode sugerir uma
influéncia das linhas sinuosas do art nouveau, mas isso se
deve, provavelmente, mais ao neo-setecentismoe em voga
na pintura decorativa francesa do Segundo Impdério.
Tampouceo se pode excluir a possibilidade de a disposicio
compositiva inédita da pintura ter resultado da experiéncia
de Aurdlio Figueiredo como caricaturista nas paginas da
tio popular Semana Nustrada, de Fleiuss, e de outras
publicagoes do tipo. As vinhetas dos almanaques da
Semana eram verdadeiras antologias de retratos satiricos
gue nada ficavam devendo aos exemplos do Charivari
parisiense ou do Punch. Os temas e codigos da cultura
figurativa oficial eram ali constantemente parodiados o
deturpados de modo surreal. Ainda citando Eulalio:

“Tal representacdo literalmente nofelibata™, adotava o
partide de certa iconografia codificada que entiio oscila
entre ousadia e mistificacdo, experimentalismo e kitsch, e
vinha sendo praticada por algumas estrelas dos saldes
esotéricos de fim de século, protagonistas de uma arte de
teor simbalico afim a espiritualidade Rosacruz em plena
difusdio nos decénios de '80 e '90, como Aman-Jean, Jean
Delville, Levy-Dhurmer, Carlos Schwabe, que possula
ardorosos admiradores no Rio de Janeiro™."



De outra parte, ¢ naquele mesmo ano, surge Os
Descobridores, de Belmiro de Almeida, no Palicio do
Itamaraty. Na composigho de sabor neomedieval, tal e qual
a decoracdo de uma tapecaria, bem como na técnica
deliberadamente pobre e enxuta, percebe-se o artista
atualizado em relaghio As propostas da cultura pré-rafaelita
inglesa. Contudo, o registro de Belmiro & o da ironia, da
pardédia. Abandonados por Cabral na terra recém-
descoberta, dols portugueses, condenados andnimos, alio
os anti-herdis perdidos desse paraiso de refinada e
desesperada crueldade, no qual todos os lugares-comuns
aplicados aos tréplecos parecem Invertidos. A desilusiio dos
dois infelizes parece exprimir uma amarga reflexdo do
autor sobre a condigdo do artista e do pais. O Tiradentes
Esquartejado, de Pedro Américo, com sua reformulaciio
antropofagica da figura do herdi nacional, certamente
deixara sua marca.

Tanto na obra de Aurélio quanto na de Belmiro, porém,
nota-se uma constante: o tema da paisagem desaparece,
ou & reproposto em termos distorcldos o de paréddia. Em
Ultime Balle da Monarguia, a paisagem come natureza &
substituida por uma paisagem urbana real & ao mesmo e LT !
tempo sonhada, o castelo gético de conto de fada da ilha, Ireatment n a distortod and satiical fashion. in Litrno Bike aa Mordaruia
ainda gue existente, ndo ¢ menos lrreal do gue a multidao itlral sooenany placed By an wiban lanascape, olh rog and

de personificagies evocadas pela filosofia visionaria do magined & e same ime. The Gathic castle teling of the fate of th
artista, em sou registro suporior. N, wincl i f

A relagio entre histéria e natureza, uma das constantes da SOl ine artist

grande pintura brasileira do século, & substituida por uma

relacfio puramente imaginaria com a histéria sonhada. O he ralabon betvesn history and nature, one of 1he aadng lealuras
projeto do pais futuro torna-se senho ou profecia. A 18i-century Orand Braziiasn Daniing, was repis o & puredy Hiciit
celebragiio esth adinda para uma data a ser estabelecida. k wath imaginad haslony, Thia mission of e Luturie becom & TR

Em Os Descobridores, a parédia da paisagem historica

como género nacional beira o escarnio. A paisagem idilica 13 Lhasoobrid parodes of histoncal Bndacapism a; it
da natureza brasileira, o tema que fundara e estruturara parire borcher on il The idylhe landscape of Brazian natura, (b
todo o caminho da arte nacional — de Félix Emile Taunay a  =.0jc0 5t hed Doth founosd ard siuclire witioie trajeciony of
Meirelles, passando por Porto-Alegre —, torna-se uma ticnal an fiom Félx-Emda Taunay o Porto-Aagre and Mainalias, & now o
condenagio e uma obsessfio para esses drfios, que, ndamnation and obsession for hase two abandaned mistortunate
perplexos e desconsolados, lhe veltam as costas. sho, perpleved and disiresssd, fum ther backs 10

A longa fidelidade a paisagem, ao contririo, di um lugar 2 long penod of fidsly towards Bndscape an linds a voce in tha
unico a Jofio Batistn da Costa no panorama do final do panoramas paintad ai tha and of tha cantury by Jodo Batista da Cost
século. O vigor de sua pintura emana da intensidade da B anergy of his paintirg con 1 En inbense loous on visual data
adesdo ao dado visual, da sinceridade na abordagem do well as from the honesty of His gppmach towards the radl, as in Enchenie
real = como em Enchente, no Museu da Pampulha de Belo Fiood] (Museu da Pampulna in Belo Hodzontel. The mastany of hi
Horizonte —, do dominio do oficio que lhe permite ibles e ks wilh cetferant es of grean incraalng an
construir, com as gamas diversificadas de seus verdes, o stmosphenc sense of space and gt which & authentic and filled with
espago @ a luz de atmosferas a um sé tempo verdadeiras o i ichdlic sensa of Ma in the fied

repletas de um senso idilico da vida e dos campos.

Em Quaresma, esse pequeno Corot da pintura brasileira & mall-scae B
o poeta da vida na fazenda e das matas, das cenas simples [ 0ilon anchim o fomets G e ek of intimate famidy laaling
que falam da intimidade dos afetos familiares tendo o o affection against the backdrop of the fields. These are places, which iy
campo por moldura. Sio lugares fregiientados pelo artista, tis] rocedarly visited, vilas belonging to the emerging class of landed
casas de uma burguesia agriria em ascensio e de peniry and profl rals im which o & aagy o 10t tha Slr il 1w
profissionais laboriosos, nas quais se esquece a afobagao finding insteed the ootz of nral Brag

da cidade e se reencontram as raizes do Brasil rural.

Viajante por onde nada ha a ser descoberto, Batista da tumed his ar inte the-antithesis of the ural anecdote, the of
Costa fex de sua arte o contraponto &s convengdes da moagraphy and Boudor ndiarnism, inslead g pamings m
anedota rural, & cenografia oficial, ao indianismo de ratlan of the than faahibnalie oeveriaile menoanol
boudoir e a pintura digna de llustrar monografias

psiquidtricas, triunfantes a época.

O desaparecimento da paisagem real e a retomada de uma pagainn in ha painting Tunfo das Artes, das Cincias e do Progres
pintura de conceitos na projegio de um sonhade ideal Tnumph of tho At : by | A
politico e social finalmente encontra seu cumprimento na viscont i 1905 for tha curtan of the Municaal Theater ol Re
grande pintura do Triunfo das Artes, das Cléncias e do wich had just been completed

Progresso, oxecutada por Eliseu d'Angelo Visconti a partir

de 1905 para o pano de boca do recém-construide Teatro

Municipal do Rio de Janeiro. —_—



0 prefeito Pereira Passos queria um monumento & reforma
urbanistica do Rio, “cidade maravilhosa". Estamos diante
da retomada de uma antiga tradigho. O primeiro projeto
politice do Império havia aparecido no pano de boca
pintado por Debret para o Teatro Sio Jodo, logo depois da
coroagio de D, Pedrao |,

Agora, o tema torna-se o progresso das artes e da
civilizagho, representado por um grande cortejo triunfal
formade pelos homens ilustres de todas as nagdes.
Destaca-se o retrato de Carlos Gomes, carregado numa
espécie de cadeira gestatéria, algo como um papa da
musica do porvir, ao passo que Beethoven, meio cémico,
carregado para longe nos ombros das multidées, volta-se
curioso para admirar o colega tropical. A composigio ostd
estruturada segundo um ritmo vertiginoso e concéntrico
que lembra o arabesco de Batalha do Avahi, de Pedro
Américo, atraindo o olhar rumo aos idolos bem ao centro.
0 novoe século abria-se com um balé, destinado a celebrar
o progresso da humanidade: o Balé Excelsior. Os conjuntos
de figuras desenvolvem-se num movimento flutuante de
danca. A perspectiva, retomada, é a do Ultimo Balle da
Monarquia, fragmentiria e exaltada, mas corrigida numa
triunfal curva ascendente, em substituicio & oposicio de
diagonais descentralizadas do quadro de Aurélio —
expediente, também este, de cendgrafo barroco. Uma
singular coincidéncia de temas ¢ modelos que poderia nio
ser casual. Afinal, Visconti recebera os primeiros
ensinamentos na Academia e no Liceu de Artes e Oficios
do Rio, & os recebera de Rodolfo Amoedo o de Henrigue
Bernardelli, gue devem ter contribuide na erientagio do
pintor para a cultura do simbolismo europeu e do

art nouveau.

As figuras femininas de Bernardelli, como o Retrato da
Senhora Teixeira de Barros, do MMBA, mostram o quanto
ele assimilara os temas do simbolismo dannunziano em
sua experiéncia italiana, aproximando-se dos modelos pré-
rafaelitas presentes no movimento fn Arte Libertas e de
Hino Costa = ao passo gue, nas paisagens (vejn-se, por
exemplo, Paisagem de Oure Preto, no Masp), assistimos a
libertacio da cor, tante em sentido decorative guanto
construtive, uma caracteristica que tambdém acompanha os
inomeros projetos decorativos do pintor noe Museu Mariano
Procdpio, de Juiz de Fora, & na Pinacoteca do Estado de
Sho Paule, destacande seu interesse poelas técnicas
industriais da decoragio, como o vitral ou a cerimica.



Fortalecido por essa experidncia, Eliseu Visconti entrou
para o atelié de Grasset, em Paris, onde essas tematicas
estavam bastante presentes, e expds, em 1900, Gievenio e
Oréades carregadas de referéncins ao neomedievalismo e
& pintura inglesa, com ecos de Botticelli, por intermédio
dos exemplos de Rops e de Puvis de Chavannes.

Certamente, nota-se nessas escolhas a consondncla com
as eleicbes estéticas do critico Gonzaga Duque Estrada, de
quem, mals tarde, Viscontl executaria um belissimo
retrato. Ambos buscavam uma arte adequada as
exigéncias da sociedade moderna, distante das amarras
impostas pelas instituigéos oficiais; uma arte que
estabelecesse uma ligacio estreita com a indistria, com
as necessidades habitacionais contempordneas @ com a
paisagem da metrépole dos trépicos, que rumava no
sentide de tornar-se um nove exemplo de capital.

De volta ao Rio, ainda em 1900, Visconti realizou duas 19001 hig

axposicées significativas, uma na Escola Macional de Belas elerences and pr 2
Artes, outra em Si0 Paulo. Ao lado de suas pinturas, frrough the example of R

apareceram projetos para a indaGstria artistica e 18 objetos

roalizados industrialmente. Em seguida, ganhou o A catgin adhararce 10 [F
concurso para o desenho dos novos selos emitides pelo Ductue Esirada was preseni

Estado, apresentando 16 desenhos comemorativos do
centendrio da descoberta do Brasil™.

A cultura do pintor também se onriquoce com as

contribuigbes da Sexession vienense, particularmente com dscape of the i
as grandes obras de Gustav Klimt, cuja influéneia meconing o nes

evidencia-se sobremaneira nas decoragdes da Biblioteca

Macional do Rio de Janeiro, mais ainda do que no i 1S et o B

mencionado pano de boca ou nas decoracdes do Teatro fre Escola ¢
Municipal, de 1906 & 1907, peared |

Visconti dominava toda a riqueza de suas experiéncias fesian the stamns 1

internacionais gragas a uma grande habilidade técnica, antenary of th
herdada de seus mostres, ¢ a uma personalidade brilhante
e refinada. Essas gualidades determinavam também suas

limitagdes, decorrentes ainda da fragueza crénica do Viernass
mercado brasileiro de arte ¢ do papel preponderante das ! f
encomendas piablicas, que o levaram a se transformar no

pintor oficial do Rio de Janeiro de Pereira Passos. ind other decorations can

Isso é o que se vé em suas composicdes triunfalistas, 3
realizadas a poucos anos de distincia da tragédia de peal techmical at
Canudos, refletida de modo bastante diferente na i ralined o

fotografia e na arte grafica das revistas.

Encerrava-se, assim, com o monumental pano de boca de
Visconti, o século aberto pela grande pintura histérica de
Debret. s s winat
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Paisagem do Rio Grande do Sul
ol i

1900

Oles sobre tela | w
51 x 101 cm
Pinacotecs do Estado do Bio Paulo







Interior do Empdrio
1882 '
Oleo sobre tela

T8 & 100 am
Caolegho Sérgle Sahlons Fadel
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Palspgem - Madalena

1000
Oleo sobre tela i
31 x 52 cm
Fundarpe — Museu do Estado de Pornambuco




Ventanla .

1902

Oloo sobre tela

47,5 x BB em

Fundarpe — Mussu do Estado de Pernambucao



Estrada dos Remédios

Sem data
Oleo sobre tela
40 x &0 em
Fundarpe — Museu do Estado
de Parnambuoo
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JANOELOPES RODRIUES

Naturazs Morta

1850

Oleo sobre tela

81,8 x 80,8 em

Museu de Arte da Dahia




JOAO BATSTA DA COSTA

O Passeio |
¢ 1884 = 1915
Oleo sobre tela
32 x 42 cm
Museus Castro Maya

100
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00 FANCISCD) LOPES RODRIGUES
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Pelses

1880

Glec sobre tela

65,5 x T4,5 em

Musau de Arte do Dahia
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Pdssaros Mortos (00 (0]
1081

Olea sobre papalic d

20 x 24,7 ©
Musou de Arte da Bahin
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Alma Penada

1085

Bronee

4T x 33 x 31 cm

Museu Nacional de Belas Artes

202



Dante ao Voltar do Exilio

.1 ﬂﬂ" i

Bronze |

67 x 20 x 21 em

Musou Nacional de Belas Aries
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JODESTORROKOS /0!

452 1934

A Redenglo de Cam

1695

Olea sobre tela
199 x 166 cm
Museu Nacional de Belas Artes

204



HENRIGUE BERNARDEL

fnterlor com Menina que Li

c. 1876 - 1868

Oleo sobre tela O o

B8 & B3 am

Museu de Arte do Bio Paulo
Assls Chateaubriand

208




Alegoria

Bem data

Oleo sabre tela

82 x 2T cm

Museu Mariano Procéplo

anda



Pajsagem de Ouro Prete

Sem data
Oleo sobre madeira
A2 &k 18 am

Musau de Arte de Sho Paulo Assis Chateaubriand

an7



71 VANGEO VSCONT

P2 ..I 1
THY

Patinhos no Lago

18457
Oleo sobre tels i
60 x 01 em
Colegio Sérgio Sahione Fadel

2008






Aatrato de Oonzaga Dugue Fetrada

1812

dieo sobre tels

@0 5 48 am

Museu Nacional de Belas Artes

210




Glaventi 1808 Oleo sobre tela I 65 x 40 em Museu Macional de Belas Artes




LEVY, H. Retratos colonials, Revista do Serviga do Patrimanio Artistico
Nacional, 9: 281 us. 1948,

BARROW, J. A Voyage to Cochinchina in the years 1792 and 1793;
PORTO-ALEGRE, M. Aradjo. Valenlim da Fonseca & Sliva. Revista do
lnstitulo Mistérico & Geogrifice Brasilelro, XIK: 373, 1856; DENIS, F, ©
Orasil, Delo Horizonte, 1003, MARIANDG FILHO, J. 0 Passeio Publico do Rio
e Janeire, Rio de Janeira, 1943,

O3 quadros em questao foram adquiridos em Portugal, nos anos 30, e
doades ao Musau Histérico Macional. Sabo-se que o interesse na
reprasontagho da cidade datava pelo menos de 1760, durante o governo do
vice-ral, conde de Bobadoela, guando o enganheiro militar marechal de
campoe D. Migusl Angelo Blasce cxecutara uma Perspectiva do Rio de
Janeiro da Parte Norfe da Tha das Cobras, no Baluarie Mais Chegado a 5.
Dentoe, Atéd a Barra,; cf, FERRARE,; G. Album lcenogrifice das Cldades de
Salvador ¢ do Rio de Janeiro. Rio de Janeire.
| Mais duas pinturas idénticas, assinadas por Muzzi, pinter de erigem
Haliana, foram adguiridas por Castro Maya no mercado de Lisboa. Nos
guadros da Fundacho Canlro Maya aparecoe a inscrigho “Muzzi invenil™; o
gue faria supor que o artisia allano fora o auler da composigho, o que esta
houwesse sido reproduzida em gravuras que, por sua ver, terlam constiluide
a base para as pinturas do Recolhimento do Parfo. Contudo, seria
igualmente possivel, coma |4 se fex, supor o contrario: gque Muzsl tenha
pravado as pinturas de Leandro Joagquim ¢ gque suas gravuras, uma vex
copiadas, Lenk side transporiadas para Portugal, talvez pelo proprio
Vasconcellos.

ESTAADA, Oonraga Dugue. Mestre Valentim, Kosmos, 1906,

Mastre Valentlim produgiu diversas esculluras para o Passelo Publios de
Rlo de Janeiro, antre as quais a Fonte dos Jacards,-adornada com uma
Ngura infantil, & fonte ainda existe, mas fol consideravelmente alterada,

Em um guadro que aparaceu recentemente no mercado londrine, Julido,
o arigem iallana, descrove o costumes popularos das colonias
portuguesas, diforenciando-os com legendas, como nas llusiragées de uma
anciclopédia. Ao mesmo tempo, um outro desenho do artista documenta um
Arca do Triunfe construldo ne Rio de Janeiro, versio fantasiosa dagueles
arigidos na Lisboa de Josd |; reerguida segundo modelos classicislas apds
o terremolo.

Les Portugais au Brésil. L'art dans la vie gquotidienne. Collection Pimenits
Camargo, catilogo da exposicio, Brunelas, 1991. pp. 58-689.

PORTO-ALEGRE, M. ARAUJO. Membarias da Antign Escola de Pintura
Fluminense, Revisla do INGE, 1044, In @. CAMPOFIORITD, A Pirnlura do
Século XIX no Brasil. Rio de Janeiro, Pinakotheke, 198). Observando os
desenhos do= alunos Clemente Guimardes Bastoz ¢ Francisco Pedro do
Amaral, hoje na Diblioteca Macional do Rio de Janeiro, vié-se que os
maodelos deviam ser sabretuds gravuras, De resto, sabe-se da diflculdade
gue, até os anos 30, a propria Academia Imperial tinha para encontrar um
modelo disposio a4 posar para um nu.

ANDRADE, M, DE. O Padre Jesuine do Monte Carmelo, Sio Paulo, 1942,

BARATA, M. Manuscrito Inddilo de Lebroton sobr o estabolecimonto de
dupls escola de artes no Rio de Janaire am 1816, Fevista do Patrimdnio
Historico o Artistico Maclonal, 14: 283-307, 1959

Sobre o arguiteto José da Costa ¢ Silva, voja-so o extenso ensaio de
CADRERA, Daniela: In MARQUES, L.lorg.), | disegnl italiand della Bibliotecs
MNacional do Rio de Janeiro. Roma, 1997,

MHio podemos aqui aprofundar essa questio. Tedavia, a influéncia de
Grandjean de Montigny na fermagcho dos artistas brasileires havia de ter
wldo notivel, Basts lembrar a atusgho de sous alunos Manuel Aradjo Porte-
Alegre o Bathancourt da Sllva, A casa do arguiteto, o Solar da Gavea, Tol
certaments um exemplo importante de edificagio civil, adaptando os
modelos classicos a tradigio da construgdo colonial ¢ exibindo uma
particular sensibilidade na relagio com a natureza tropical, semelhante, om
oertos aspecios, ds solugdes propostas por Thomas Jefferson na Amdérica
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nos trdpicos, Sho Paule, 10008, particularmente caps. 1 & 2.
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FERARE, O, © Mals Dela Panadama do Mo de Janeire. Mle de Janelrs,
1986,
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PEREIRA; Margareth. Romaniisme e objetividade: nolas sobre um 1711

a do Rio de Janeiro. In Anais do Museu Paulista, Nova série, 2:

168-195, 1994, Tratava-se, provavelmente, de um panorama executado por
encomenda para ser exibide na rotunda construids no Passage du
Panorama, gue o pintor Prevost tornou famoso. Esle, gue se tornou o mals
célebre pintor de vistas urbanas de seu tempo, havia realizado até 1823,
ano de sua morte, mais de 18 panoramas de cidades famosas — Roma,
Paris; Toulon, Antuérpia, Alenas, Jerusalém, Florenga, Napoles =, dando 108
origem & uma verdadelra Industria.

Além da assinatura do artista, o quadro exibe uma dedicatdria a “M.
Moreaux", talvez, pertanio, ao pinler Auguste-Marie Moreaux, gue Tol colega 19
de Aradjo na escola de Gros.

PORTO-ALEGRE, M, Araidjo, Discurse do Secrelibrlo. Revista do Mstituto 20|

Higtdrico & Geografice Brasileiro, 1854,
4. Discurse de posse. Apud GALVAD, A. Manuel Aradje Porto-Alegre. Sua
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Rewvista do Servige do Patrimonio Artistico Naclonal, 1987, n.o 43, pp, 18-
118.
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Antunes, @ Pinter do Romantismo, Manwel Aradjo Porfo-Alegre, Rio de

Janalro, 1043, Alguns dos desenhos executados por Aradjo para a occasiio, a2

haje no Museu Jalio de Castilho, om Porto Alegre, foram publicados am

XENEOD, Pedro Caldas (org.). Manoe! Aradje Porto-Alegre, catiilogo da :

mastra, Rio de Janeiro, 1996, 23
Sobre a atuagho da F, B Taunay na Academia do Rlo de Janeiro, of.

GALVAD, A. Féllx Emilio Taunay & a Acadomia das Bolas Artes, Revista do 24

Servigo do Patriménio Artistico Nacional, 16: 137-247. 1967.

TAUMNAY, F. E, Discurse na Distribuigdo Publica dos Prémios pelo Ministro 1! I

dos Negdcios do império em 10 de Derembro do 1034, ms,, Rlo do Janeir,
Arguivo da ENDA, UFR..
2t id. Discurso na Distribuicdo Poblica dos Prémios pelo Ministro dos

MNegdcocios do Império em 16 de Margo de 1835, ms., Rio de Janeiro, Arquivo 26 1

da ENBA, UFRJ, 27
Broves reflenbes que submeto & consideragio do sr. Milller, professor da

aula de Paisagem, flores e animais. Cf. GALVAD, A. Manuel Aradjo Parte- 28 b

Alegre. Sua influéncia na Academia Imperial de Belas Artes @ no meaio

artistico do Rie. Revista do Servige do Patrimdnio Arfistico Naclenal, 1987, 9 |

noe B0-1, pp. 19118,

© Ibid., g. 52, 30 Mrna
Cf. XEXED, Pedro Caldas [org.). Mancel Aradjo Porto-Alegre, catalogo da 310

maostra, Rio de Janeiro, 1996,

Alédm de alpumas palsagens urbanas de Mo ¢ Bahla, Buvelol execulou
também, em colaborsgis com Auguste Moreausx, litegralas de palssgens
brasileiras para a obra Rio de Janeiro Pitoresco, impressa em 1845,

Como sssa estatuels reproduz & eslitus de D, Pedre Il execulada por
Ferdinand Pottrich om 1044, hi que se ransferir o datagho do guadro pelo a2z

MEnos para esse ano. 33 14

Minerva Brasiliense, 5: 79. 15 de janeiro de 1844,

Ma secho de 30 de malo de 18586, o comendador Manuel Ferraira,
examinade as publicagbes dos vinjantes satrangelros, propde que, com o
apolo do governo imperial, fosse criada uma comissio de enganheiros o

naturallstas brasileires com a tarefa de explorar o Interior do pais o 34

“coleclonar produtos dos reinos orgénico o inorganico ¢ tudo quanto possa

sarvir de prova do estado de clvillzagio, inddstrias, usos o costumon dos L
nossos Indigenas™, cf. Trabalhos da Commissdo Clentifica de Exploragdo;

Alo de Jansiro, 1862,
< Boletim do Institvlo Histdrico ¢ Geogrifico Brasileire, p. 242. 1842,

-8

“Soria difiol! hi guinze anos fazer o eloglo deste artista, sem desaflar os aF 11

animos d'aguelles gque segulram a escoela chamada classica, aguells que Mol
propagada por Winkelmann e Raphael Mengs, exemplificads por David,

Pompeu Battoni, Percier ¢ Fontafne, ¢ exagerada por Camuccind, Valadier 38

Denvenuti,” PORTO-ALEGRE, M. Aradjo. Valentim da Fonseca o Silva,
Rewista do Institute Nistdrice o Qeografice Brasiielro, XiX: 300, 1080,
. Bittencourt da Silva. O Brasil Artistico, Revista da Sociedade 39
Propagadora das Bellag-Artes do Rio de Janeire, 1B57. p. 40.
ESTRADA, Gonzaga Duque, A Arfe Brasileira, Infroduglio & notas de
Tadeu Chiarelll, Campinas, 1088, p. 130, 40

. ESTRADA, Gonzaga Duque. Nicolau Facchinettl, In LINS, VERA [org.). 41 1

Graves e Frivolos [por assunfos de artes). Rio de Janeiro, 1987, p. 49,
0 modele da Caridade fol exposto na mostra pablica de 1843, cf.
PORTO-ALEGAE, M. Aradjo, BExposigho Pablica. Minerva Brasifiense, Jomal
de Sclencias, Letras ¢ Artes publicado por huma Asseclagio de Litteratos,
p. 116, 1 de novembro de 1843, A
A reforma da Academia levou o nome do ministro Pedreira, autor do 42
projoto de lel; of. MELLO Jr. D, de. o PORTO-ALEGRE, M, A. A Reforma da L
Academia Imporal de Delas Artes: A Reforma Pedrelra. In Critiea de Arte,

d: 27. 1988. 43 Ll

“ ALEGRE, M. Aradje Porte. Discurse de Peosse. Apud GALVAD, A, Manuel

Aradjo Porto-Alegre, Sun Infludneia na Academia iImperial de Delas Artes o a4
no melo artistico do Mo, Mevlsta do Servigo do Patrimanio Artistico

Naclonal, 1957, n.o 41, pp. 19-118,

I LOS RIOS, A. Morales de. O Ensino Artistico no Rio de Janeiro, Rio de

Jansira, 1942,

“Era quase a Primaira Missa ne América de Blanohard] gue elle leve de
reformar por conselbo de Porto-Alegre gue lhe pedio também gue lirasse os
carvalhos de sev quadro, peis o Brasil ndo existia essa drvore, Feando
entdo a Missa como hoje &, e gue tem percorride a8 expesigdes americanas
e vwropdlas, mas sempre mulle semelhante & de Horace Vernel, emboras os
dois degraus de menos no altar”. AGOSTINI, ANGELD. Revista Nustrada,
160: 2. 10 de maie de 1879,

I PORTO-ALEGRE, M. Aradjo, Carta a Vitor Melrollos, 12/4/1856. Apud
QALVAD, A, Manusl Araije Parts-Alegre, Sua influbnala ns Academins
Imparial de Belas Artes @ no melo artistico do Rio. Revista do Servigo do
Patrimbio Artistico Macional, 1957, p. BS,

GOLI J. Mooma, Wilor Meirelles e a pintura internacional, tese de livee-
docéneln, Campinas, 1008,

LB, (Bittencourt da Silva). 0 Brasil Artistico, Rewvista da Socledade
Propagadora das Bellas-dArtes do Rie de Janeiro, p. 52. 1857,
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I @ Brasil Artistice, Revisia da Socledade Propagadora das Bellas-Artes do
Rio de Janeiro, p. 128. 1857.
o Gf. nota 9.

BARBOSA, Mul, O Desenha & a Arte industrial, Discurse no Licew de Artes
¢ Dficios em 23 de Novembro de 1882, Rio de Jansiro, reimprossio, 1882,
pp. 31-32,
| Minerfincia Folografica o Brasil Pltoresco, Revista do Patrimdnio
Histdrioo o Artistioo Naclonal.

FERREZ, G. Exposiglo Comemoraliva lconogralla do Recife Século XIX,
Pernambuce, 1954; SCHLAPPRIZ, L. Memodria de Pernambuco, Album de
Luiz Schlappriz para os Amigos das Artes. Reelle, 1863,

Albvm de Pernambuco o seus Arrabaldes. Pernambuce, 1870,

| O guadre exposlo o publice na exposigio acaddmica do 1872 fol
enviado em 1876 & Exposigio Universal de Filadéifia, Inavgurada por D.
Padro 11, mas danificou-se durante a viagem de retorno. Meirelles executou
uma segunda versho, exposta em 1882 @ hoje no Museu Histérice Naglonal
do Rio de Janelrs,

AGOSTINIL, Angele. O Mosguite, pp. 4-5. @ de julhe de 1872,

EULALIO, A. O S#culo XIX. In Tradigdo o Ruptura, catilogo da mostra,
8ho Paulo, 1904,

| ESTRADA, Gonzaga Dugue. A Arfte Drasileirs, cit. p. 187,
ESTRADA, GQonzaga Dugque. V. Meirelles. 4 Arfe Brasileira, cit. p. 171,
< id. & Arte Brasileira, cit. p. 157. O critico brasileiro insiste no conceitle
de “arte para & multidao®, provenlents do francés Bugéne Fromantin,
interpretando, assim, “pove”™ = tormo origindrio da estética rombntica o
ldentificade com a ldéia da comunidade nacional — come singnime de
“multiddo”, que designa a massa andnima da grande metrdépole modarma.

Revigta Musical @ de Bellas Arfes, 20: 2. 17 de malo de 1879,

Revista Mustrada, 112, 1070 “Ndo esperando nade de um gaverns gue
cads dia leva a estudar 0 melhor systema de uma real @ sapurada ecomnomia,
Podro Amiérico dirige uma circular a todos os presidentes de provinclas,
padindn 60 confos no minimo, para o Brazil ter & honra de possuir mals um
gquadro felte por alle”™,

| ESTRADA, Gonzaga Dugue. A Arte Brasiielrs, il p. 187,

Revista Mustrade, 1683: 7. 1878,
| ESTRADA, Gonzaga Duque. 4 Arte Brasileira, cil. p. 193,

Id. Ibid, p. 194,
| ESTRADA, Goneaga Duque. Graves @ Frivolos (por assuntos de arto),
cit. p. 58.

I LEWY, C. Maciel. Castagneto o Pintor do Mar., Rio de Jancire, 1580,

| FERREIRA, Fillx. Belas Artes. Estudos @ Apreciapbes. Rio de Janeiro,
1888, ed. digital org. por C. A, Maciel Lovy, Rie, Artedata, 1000,

i1 FERREIRA, Filix. Exposigio Aurdlio Figueredo em 1883. In FERREIRA,
FELIX, Belas Artes, Estudos e Apreciagdes, Rie de Janeire, 1885, ed. digital
org. por C, A, Maclel Levy, Rlo, Artedata, 1990,

ESTRADA, Oonzaga Dugue. A Arte Brasileira, eit, p. 107,

CHOCOL J. Moema. In Fitor Meirelles e a pintura internacional, tese de
livre -doc#ncia, Unicamp, 1997.
i M.L'h'lﬂ, A Jodo Teferino da Cosfa, Rio de Janeiro, 1973,

ESTRADA, Gonzaga Dugque. A Arfe Brasilelra, cit, p, 212,

id. Ibld. p. 210=11.

De ambos, restam alguns estudos no MNBA do Rio.

ESTRADA, Gonzaga Dugue, Presciliano Silva, in: Contempordneos, Rio de
Jamelra, 1008,

| ESTRADA, Gonzaga Dugue, Arle Brasiieira, cil. p. 252-3,
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Graves @ Frivalog, Melelibata & aguale gue anda nas nuvans, O eritico
amprega o termo num santido positive, conotando o artistas simbolisias o
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© EULALIO, Alexandre. Literatura @ Pintura: Simpatias, Biferencas,
Irteragies, me., Contro Estudos Alexandre Euldlio [Cedas), Unicamp, Po 24,
B 18,
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