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Mostra do Redescobrimento
constitui o panorama mais arrojado que ja se projetou sobre a arte brasileira,
abrangende desde as grandes culturas pré-coloniais até a contemporaneidade.
Ndo foram medidos esforcos para reunir em seu bojo os objetos artisticos dos
mais prestigiosos museus e colecdes particulares nacionais e internacionais.
Para dar conta do empreendimento foi instaurada, no Ambito da
Fundacao Bienal de S3o Paulo, a Associacdo Brasil 500 Anos Artes Visuais.

N3o se trata de mera celebracio, mas de um exercicio critico que ha muito
desafia a capacidade de realizacao de todos os que prezam a arte.
Pesquisas de historiografia artistica, novos achados de sitios arqueoldgicos,
acervos desconhecidos estao convocados nessa hora pela primeira vez.

Os 12 médulos que compdem a exposicio ostentam a mesma dignidade.
Entre eles se incluem as artes populares, afro-brasileiras, indigenas e as imagens
do inconsciente. Consuma-se o sonho do visionario critico Mario Pedrosa,
que defendeu a criagao de um ponto de convergéncia que levasse em conta
realizacdes contundentes e, no entanto, até agora estanques da arte nacional.

Curadores da mais reconhecida competéncia foram solicitados para levar a cabo
essa visao integral e ndo excludente da cultura brasileira.
Os catdlogos dedicados ao evento flagram os momentos altos desse encontro,
acompanhados por ensaios dos respectivos especialistas.

A exposicio em sua totalidade apresenta-se no Parque lbirapuera,
desenhado para comemorar um outro aniversario, o quarto centenario da cidade
de S3o0 Paulo, em 1954, Naquela ocasiao, o arquiteto Oscar Niemeyer,
dando segiiéncia a trabalhos que integram constru¢ido a paisagem, concebeu um
conjunto de edificacoes em meio ao verde. O todo visa ao lazer de uma
comunidade, orientado pela articulagdo da arte e da técnica.

No ano 2000, ocorre a extensdo desse anseio mediante a ocupacdo artistica de
trés pavilhoes e da restituicio da marquise ao prazer do transeunte, que exerce
o direito de ir e vir num passeio sombreado, ao abrigo das intempéries.



Trés edificios estao disponiveis para o desdobramento da mostra:
o Lucas Nogueira Garcez, famoso por sua forma semi-esférica,

o Ciccilo Matarazzo, conhecido pelas Bienais, e o Padre Manoel da Nébrega.
Entre os médulos da exposicdo estad a carta de Pero Vaz de Caminha, certiddo de
nascimento da nag¢do brasileira, vinda da Torre do Tombo, expedida a cidade pela
Comissdo Nacional para a Comemoracao dos Descobrimentos Portugueses antes

de se enderecar a Brasilia, Rio de Janeiro, Salvador e Recife.

O fato de a Mostra ocupar virios pontos do parque aponta para o entrelacamento
das entidades governamentais do Municipio e do Estado de Sao Paulo
(detentoras dos prédios do Ibirapuera), a que vem se somar a iniciativa privada,
principal fomentadora do evento.

O que ultrapassa a capacidade de ser exposto estd contemplado em uma
instalacdo virtual, meio apropriado para dar conta de manifestacdes artisticas de
cunho territorial, como os sambaquis do litoral do pais, a arte rupestre registrada

em reservas naturais e as cerimdnias indigenas, seus rituais e inscricées

corporais. A comunicacdo daquilo que extravasa os limites fisicos necessita de
um veiculo inédito capaz de propiciar um acréscimo substantivo a percepcao.
A projecdo gerada com tecnologia de alta definicio digital
desempenha esse papel.

A mostra em Sdo Paulo e sua itinerancia no solo patrio tornam sensivel a nog¢do
de cidadania pela incorporacdo do legado artistico, criando um novo momento
na auto-estima do brasileiro.

No circuito internacional, a viagem de nosso patriménio,
em estreita colaboragao com a curadoria dos mais prestigiosos museus do mundo,
revelara e afirmara uma nova dimens3o do pais, até entao desconhecida,
na cena globalizadora contemporinea.

Para tanto, o governo brasileiro credenciou nossa Associac3do para responder a
tudo o que toca as artes visuais no aniversadrio do Brasil,
consagrando uma vocacdo voltada para a atualizacio da sensibilidade e da
inteligéncia critica nacionais.

Edemar Cid Ferreira
Presidente da Associa¢do Brasil 500 Anos Artes Visuais



Rediscovery Exhibition
is the boldest panorama of Brazilian art ever produced, encompassing everything from the
great precolonial cultures to contemporary production. No effort has been spared
in uniting this selection of artworks from the most prestigious museurns and private
collections in Brazil and abroad. This event is being managed by an orgarization especially
created by the Fundagio Bienal de Sac Paulo for this purpose,
the Associacao Brasil 500 Anos Artes Visuais.

This s not just a celebration, it is an exercise in analysis and inquiry, presenting a unique
challenge to all those who appreciate the visual arts. Art-historiographical research,
new findings from archaeclogical sites and cbiects from previously unknown collections are
presented together for the first time, The themes of the exhibition’s 12 modules refiect the
same groundireaking attitude: they range from popular and Afro-Brazilian arts to native art
anad images of the unconscious. This is the realization of the dream of the visionary critic
Mario Padrosa, who called for the creation of a focal point where traditional bastions
of Braziian art would become agents for incisive reflection.

A team of distinguished curators has been assembled to produce this comprehensive
and nonexclusionary view of Brazilian culiure.
The catalogs for the event highlight the most significant results of this encounter,
complemented with essays by the respective specialists.

The full version of the exhibition will take place in Ibirapuera Park, designed for an earlier
commemoration, the 4th centennial of the city of S50 Paulo in 1954,

On that occasion architect Oscar Niemeyer designed a set of buildings consistent with his
practice of integrating architecture within the landscape. The technical and aesthetic
excellence of the ensemble was in keeping with the wooded park’s leisure characier.

Now, in the year 2000, the original project is revitalized through the integrated use of three
of the buildings and the renewed functioning of the marguis, protecting visitors from

nclemencies and providing shade during walks from one site to another.



The three buildings used for the exhibilion are: the Lucas Nogueira Garcez building,
famous for its semispherical shape, the Cicciio Matarazzo building, well known as the venue
of the S&o Paulo art biennials, and the Padre Manoel da Nobrega building.

Ore of the exhibition’s modules featuras the latier of Pero Vaz de Caminha,
the birth certificate of the Brazilian nation, sent to the city by the National Commision for the
Commemoration of the Portuguese Tiscoveries before traveling to Brasilia,

Ric de Jansiro, Salvador and Recife.

That the exhibition will occupy various sites within the park reflects the spint of cooperation
among the governmental entities of the City and State of Séo Paulo
(owners of the |birapuera buildings), 1o which are aclded private enterprise,
the driving force of the avent,

Whatever cannot be exhibited by traditional means will b2 shown in a virua! installation,
allowing for the presence of artistic manifestations from throughout the Brazilian temritory:
the sambaqgui mounds of the coast, cave and rock arl, even ihe indigenous ceremonial art,
their rituals and body paintings. These virtual presentations will rely on innovative media to
maximize their presence and sensonal impact. The resources empiloyed include HDTV,
the best visual-display technology availabla in the world today.

The exhibtion in Sao Paula and its tfravels around Brazil wil heighten civic awareness
through appreciation of our artistic hentage, fostering unprecedented
levels of Brazilian self-esteem.,

Intemationally, as our heritage travels abroad in co-Curatorship
with the world's most prestgious museums it will define a new dmension for the
Brazilian nation, asserting Brazil's presence within the context of globalization.

For this, the Brazilian govemment has authorized our Association to respond {o everything
conceming visual arts during Brazil's anniversary, officially recognizing our longstanding
commitiment 1o promoting awareness and appreciation of our nation’s ant.

Edemar Cid Ferreira
President of the Associagio Brasi 500 Anos Artes Visuais




ARTE AFRO-SRASILERA
MOSTRA DO REDESCOBRIMENTO

NELSON AGULAR

Curador Geral
Brasil 500 Anps Artes Visuais

Na 23° Bienal Internacional de Sao Paulo, em
1996, quando sao exibidas salas consagradas a
Jean-Michel Basquiat, Mestre Didi, Rubem
Valentim e Wifredo Lam, um parentesco formal
supera o fluxo geracional e geografico. Mais do
gue nunca desponta a questio sobre a unidade
e a diversidade da arte africana em sua
diaspora. Na tentativa de responder a essa
indagacao, constitui-se o mddulo afro-brasileiro
na Mosira do Redescobrimento.

Para dar conta do desafio, o historiador de arte
e professor no Instituto Superior de Arqueologia
e Histbria da Arte da Universidade de
Louvain-a-Nova, o monge beneditino e prior do
mosteiro de Saint-André de Clerlande [(Bélgica)
Francois Neyt e Catherine Vanderhaeghe
recebem a incumbéncia de escrever um ensaio
gue reflita a situacao artistica das fontes
origindrias da arte afro-brasileira. O resultado
prefigura uma exposicao que devera ser
produzida brevemente, pois s6 ai teremos
condicoes de juntar a outra metade da pedra
que conjuga o simbolo capaz de dar conta da
totalidade dinamica e aberta da mae Africa e
seus filhos emigrados.

Comec¢amos por unir as pecas do quebra-
cabeca da arte brasileira. Sofremos um
desmentide apds outro, ao tentar singularizar
esse médulo. Ja haviamos convivido com a obra
de Arthur Bispo do Rosario, durante a Bienal de
Veneza que ocorre em 1995, quando esse
artista representou o pais junto com Nuno
Ramos. Bispo do Rosario, nome maior do
médulo Imagens do Inconsciente, impoe
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Chief Curator
Brasil 500 Anos Artes Visuais

At the 23rd S&o Paulo International Bienal in 1926, with
exhibit rooms dadicated to Jean-Michel Basquiat, Mestre
Didi, Rubem Valentim, and Wilfredo Lam, formal
relationships surpassed the generational or geographical
flow. Maore than ever, the question of the unity and
diversity of African art in the Diaspora emergad. Inan
atternpt to respond to this query, the Afro-Brazilian
section in the Rediscovery Exhibition.

In order to meet this challenge, art historian Francois Meyt,
a professor at the Higher Institute faf Archasology and Art
History at the Université Catholigue de Louvain-la-Neuve

and a Benedictine monk and prior of the monastery of
Saint-André-de-Clerlande, Belgium, and Catherne
‘Vanderhaeghe were requeasted to write an essay reflecting
the artistic situation of the sources that criginated Afro-
Brazilian art, The result prefigures an exhibit that will soon
be held, and only then will we be able to connect the other
half of the stone that makes up the symbol that can
express the dynamic and cpen t::al..ﬁ, of Mother Africa
and her exjiled children.

We began by putting together the pieces of the jigsaw
puzzle of Brazilian art. In cur attempt to individuaiize this
unit, we went through a succession of denials. Ve had
already lived together with the art of Arthur Bispo do
Rasario during the 1995 Venice Bienniale, when he,
together with Mune Bamos, represented Braal. Bispo do
Rosario, a major artist in thﬁ Images of the Unconscious
section, is highly regarded for the fine artistic quality of his
works and for his ability to overcome all of the obstacles
that misfortune placed in his path, and he owes much to
his Afncan ancesiry. He deals with the narrative



respeito pela elevada qualidade artistica de
suas obras e por uma capacidade de vencer
fodos os obstaculos que a adversidade lhe
impoe, deve muito a sua ascendéncia africana.
Lida com a narratividade que encontramos nao
somente nas artes de corte analisadas por Neyt
e Vanderhaeghe, mas também na arte
contemporanea africana do costa-marfinense
Fredéric Bruly Bouabré e do etiope Gedeon.

Por que redobrar o confinamento que Bispo teve
em vida incluindo-o entre os artistas dos
hospitais psiquiatricos? Ele, assim como

Adelina Gomes e Fernando Diniz, ficariam a
vontade entre os que devem a Africa.

Mo médulo de arte popular, haveria um outro
pelotdao de artistas que se bandeariam
facilmente aos afro-brasileiros. Em suma, a
tarefa de separar esses criadores sé se atenua
na exposicdao mediante um desenho curatorial
gue coloque todas as vertentes em contato.

Mas, apesar dessas ressalvas, existe algo
singular nos artistas desse mddulo. Mestre Didi
irradia sua luz na religido, na arte e na histéria.
Mas festividades ou investido por seus dons
sacerdotais, fala ioruba. N3o ha a minima
nmostalgia nessa atitude. Relatou-me a extrema
decepcdo de ter atravessado a Nigéria em
época de luta fratricida. Milita por tornar
Umpidas as aguas das origens. Cria para
Salvador, Bahia, Brasil, Terra, uma série de
eobras que pairam acima da religido, embora
tomando impulso nela. Seus cetros reencontram
o caminho da natureza. O culto dos ancestrais
passa pelo respeito e devocao ao entorno.
Arvores sio condecoradas. O feixe de nervuras
gue compdem a verticalidade de um cetro tem o
sentido ao mesmo tempo de afirmagao do solo e
de celebracdo do céu por seu ritmo
ascensional. As serpentes revoluteiam em torno
2o caule, dancam em volta do centro.

© labirinto formado por suas circunvolucoes da
=xemplo ao corpo, proclama coreografias. Essa
religido pede uma encarnaciao completa, por
ss0 a danc¢a alcanga um ponto alto ao som dos
atabaques. As cintas que amarram o cetro
desfilam munidas de um cédigo coloristico
saturado que explode no alto através dos
passaros cimeiros, cuja presenc¢a na arte de
corte africana é assinalada por Neyt e
¥anderhaeghe.

Essas aves, veiculos de transcendéncia,
comparecem também na escultura de Brancusi,
gue fez seu aprendizado no momento em que a
arte moderna é fecundada pela revelacao da
escultura negra. Todos os elementos criam uma
arte emblematica constituindo um homélogo
poderoso do proprio criador. Didi nunca é

characteristic that we find not only in the courtly ars
analyzed by Neyt and Vanderhaeghe, but also inthe
contemporary African art of lvory Coast artist Fredenc
Bruly Bouabre and Ethiopian artist Gedeon.

Why should we reinforce the confinement BiSpowas
subjected to during his Iifetime, by including hifm among
the artists in psychiatric hospitals? Like Adelina Gomes
and Fernando Diniz, his proper place is among arists with
African roots.

In the popular art section there is another group of artists
whao could easily be included as Afro-Brazilian. 10
summarize, the task of sorting out these crealOrS of art
requires a curatorial design that places all the cuments in
contact.

MNevertheless, there is something unigue about the artists
includad in this section. Mestre Didi radiates his ight in
religion, art, and history. At festivals or when invested with
his priestly gifts, he speaks Yoruba. There is bsolltaly
nothing nostalgic about this attitude. He once told me how
frustrated he felt when he was traveling around Nigeria
during a time of civil war. He struggles 1o make the waters
of his origins clear. For Salvador, Bahia, Brazil, Planet
Earth, he creates a series of works that go beyond religion,
although they draw their strength from it. His'Scepiers
reencounter the ways of nature. Ancestral worship implies
respect for and devotion to the enwironment JTees are
decorated. The beam of nervures making up the verticallty
of a scepter is both an affirmation of the soilland a
celebration of the sky, wiilh its upward motiof: Snakes cail
about the stem and dance around the centel

The labyrinth formed by their circumvolutions PrOWAES an
example for the body, proclaims choreographies: This
religion reguires a complete incarnation, whigh s Why the
dance reaches a climax to the accompaniment of barrel
drums. The wrappings that tie the scepter parade a code
of bright colors that explode through the birds at the top.
MNeyt and Vanderhaeghe discuss their presence in African
courtly art.

These birds, bearers of transcendence, can 2SO be seen
in the work of Brancusi, a sculptor who learried his craft at
a time when modern art was enriched by the discoveny of
black sculpture. All the elements create an emblematic art
that amounts to a poweriul homology of the Crestor
himself. Didi is never caught red-handed in any inauthentic
act; ignoring a possible "Bahian essence” or “tropical
truth.” He worries about those who come oo close to their
media. On his trip to Nigeria, in the Ketu reglon, Didi was
welcomed by the anstocracy of the communityas the
pradigal son, while he pronounced his oral “coat of anms.”

b ]



apanhado em flagrante delito de
inautenticidade, ignora uma possivel baianidade
ou “verdade tropical”. Teme pela sorte dos que
se aproximam da midia. Em viagem a Nigéria, na
regidao de Ketu, ao pronunciar seu brasdo oral,
celebra-se festa pela volta do filho prodigo a
aristocracia da comunidade. O prestigio, para
Didi, se n3o participar da retiddo espiritual, vai
para a cesta de lixo. Por vezes, os cetros
terminam em tridngulo, signo da trindade que
compoe o pantedo da terra, mas isso s6 pode
ser discorrido por especialistas, como é o caso
de sua esposa, a antropéloga Juana Elbein dos
Santos, conlbio transcultural por exceléncia,
raro caso em gue saberes paralelos se tocam
qual cordas vizinhas perfeitamente afinadas.

A artista paulista Rosana Paulino parte da dupla
determinacéo de ser negra e mulher no Brasil.
Parede de Memodria (e de Catarina) lhe permite
um primeiro passo rumo a sua identidade. O
painel & composto de escapularios, que
condensam as aulas de bordado tomadas em
sua infancia e o saber herdado do pai, adepto
da umbanda. Centenas de pequenas almofadas
se abrigam entre os cantos da parede e cada
uma fraz a imagem de uma pessoa da familia
transferida para o tecido. Um conjunto afro-
brasileiro feito de retratos de identidade ou de
fotos de crianca constitui mural. Varios artistas
contemporaneos trabalham assim.

Por exemplo, o francés Christian Boltanski. Mas
em Rosana a enumeracao adquire um outro
teor. A reunido subentende o deslocamento dos
africanos ao Brasil na condicao de escravos.
Trata-se de um exorcismo do passado pelo
presente. Se ha algo de comum entre Boltanski
e Rosana é a referéncia a um destino similar em
épocas distintas da historia: a deportacdo. No
caso da brasileira, as personagens estio
reunidas para uma nova partida, ou seja, ela
revém ao passado para compreender o crime de
gue sua etnia foi vitima. Ha um elo espiritual
que solda e cria uma solidariedade entre esses
rostos “de olhos escancaradamente abertos
como os dos retratos de Fayoun, criando um
efeito de vertigem e de mistério, uma abertura a
um mundo secreto e de emog¢do”, como
escreveu o apresentador da exposicio O
Caminho da Arte sobre o Caminho do Escravo.

Nao é a toa que a preocupacido fundamental da
artista seja a da imagem imposta ao negro.
Catarina € o nome da boneca que, como a maior
parte das disponiveis no mercado, é loura, de
olhos azuis. Ela jazia no poriao da casa onde
mora Rosana, na Freguesia do O (Sdo Paulo),
estragada, sem bracos e sem uma perna.
Rosana efetua a reapropriacio dessa lembranca

To Didi, prestige is entirely worthless if it is not associated
with spintual rectitude. Sometimes the scepters are topped
by a tnangle, the symbol of the trinity that makes up the
pantheon of the land. But this is a subject for specialists,
such as Didi's wife, the anthropclogist Juana Bbein dos
Santos. Didi and Juana, a transcultural couple par
excellence, provide a rare example of parallel bodies of
knowledge that touch each other like perfectly tuned
strings vibrating in harmony,

For Sao Paulo artist Rosana Paulino, the starting point is
her double condition as black and female in Brazil. The
Wall of Memory {and of Catarina) allows her to take a first
step toward her own identity. This panel is made up of
scapulars that compress the embroidery lessons she took
as a grl and the knowledge she inherited from her father, a
follower of Umbanda. Hundreds of small pilows are lodged
in the corners of a wall, each bearing the likeness of a
member of her family fransferred onto the fabric. An Afro-
Brazilian assemblage made up of identity card
photographs or pictures of children forms a mural. evera
contemporary artisis work in this way.

French artist Christian Boltanski is one example. But in
Faulino the enumeration takes on angther meaning. The
composition refers to the dislocation of enslaved Africans
to Brazl It is a way of exorcising the past with the present
[f Boltanski and Paulino have something in commaon, it is
the reference to a similar fate in different historical periods:
deportation. In the case of the Brazilian artist, the
characters are assembled for a new departure, i.e., she
returns to the past to understand the crime against her
ethnic group. There is a spiritual ink that generates
solidarity among these faces "with wide-cpen eyes asin a
Fayoun portrait, creating an effect of vc*‘[igo and mystery,
an opening into a sacret world of emotion,” in the words of
the introduction to the exhib tn:r‘, “0 Caminho da Arte
sobre 0 Caminho do Escrava”™ (The Way of Art about the
Way of the Slave)

Paulino’s major concern with the image imposed on blacks
is not aimless. Catarina is the name of a dall that, like most
golls in the market, nas blond hair angd blue eyes. It was
buried in the basement of the house where Pauling lives, |
the Freguesia do O district of S&o Paulo, broken, missing
bath arms and one leg. FPauling takes possession of this
memeoery and from it builds her mural collection.
Persevering in her genealogical task, she begins to draw.
Some of the drawings evala Egon Schiele's siyle,
especially the sharp, tormented draftsmanship that



e, a partir dela, edifica sua cole¢cao mural.
Perseverando em sua tarefa de genealogista,
poe-se a desenhar. Alguns desenhos lembram a
maneira de Egon Schiele, sobretudo o grafismo
agudo e atormentado que constitui uma
modalidade de critica penetrante a sociedade
austro-hdngara. Rosana, por sua vez, se
debruca sobre o modelo ocidental de

beleza: “Fazer com gue a linha dissegue a
perversidade de um modelo de beleza. Boneca
fria, modelo vazio. Um modelo de beleza que
nunca podera ser atingido. Um modelo que é a
antitese da propria esséncia da feminilidade,
terra assolada onde nada cresce, os corpos
deformados por um padrio de beleza doentio,
onde seios fartos convivem com um corpo gue
ndo corresponde em peso ao seu tamanho”.

Num outro trabalho, as imagens das
personagens sao transferidas para o pano de
um bastidor e, nesse dispositivo, a artista borda
proibicoes. Cose a boca, os olhos, o pescogo de
seus eleitos. O ato em si tem algo de maléfico,
como se tratasse de uma magia por simpatia
onde cada golpe da agulha calasse, cegasse,
sufocasse as pessoas visadas. Contudo, Rosana
volta o maleficio contra si prépria ou seus
familiares. Se aceitasse a historia como se
desenrolou, ela estaria condenada. A
apresentacdo dessas figuras enquanto tais lhe
propicia a tomada de consciéncia do pesadelo e
a subseqiiente reacdo artistica.

Dois artistas, duas poéticas. Mestre Didi opera
uma depuracio de sua origem e da comunidade,
Fosana Paulino elabora uma nova maneira de
conviver com o passado.

A escolha dos artistas foi feita em consondincia
com os objetivos da exposicido e motivou
inumeras viagens por todo o pais dos
curadores, o prof. Kabengele Munanga e a
antropéloga Marta Heloisa Leuba Salum. Temos
a certeza de que optaram apenas por alguns
artistas atendendo a pedidos instantes da
curadoria-geral, que solicitou um namero
sucinto, mas capaz de dar conta da extrema
variedade dessa producao, que, em virtude do
poder de seu magma expressivo, atravessa a
arte brasileira de ponta a ponta. Apesar dessa
porosidade, fica algo peculiar: a busca e a
consciéncia das origens. Talvez esse impeto
justifique por si sé6 a existéncia do Médulo de
Arte Afro-Brasileira.

represents his penetrating criticism of AustrosHURGEnan
society. Paulino, in turn, focuses the Western model of
beauty: "To make the line dissect the parversity of a mods!
of beauty A coid doll, 2 vacuous model A standard of
beauty that can never be reached. A mode! that s the

antithesis of the very essence of femininity, a wasteland
where nothing grows, bodies deformed by an unhealihy
standard of beauty, in which the hwe breasis are
connacted to g bogy -r.-a.r does not corespdnd in weight
or size."

In another work, the images of the characters are
ransferred to cloth in an embroidery frame, and here the
artist embroiders prohibitions. She sews shut the mouihs,
ves, and throats of the people she chooses. Thereis

50 "nthmg evil about the act itself, as though It Was some
sort of magic spell in which every movernent af the needie
silences, blinds, or chiokes the targeted people. However,

Paulino works her magic against herself and Ner relatives:
Iif she accepted history as it took place, she would be
doomed. The presentation of these figures inthis way
confers on her an awareness of the nightmarg ancthe
subsequent artistic reaction to it.

Two artists, two posetics. Mestre Didi is concerned with
\,;,"I“,."II'IQ his origins and his community; Rosana Paulino
develops a new way of living with the past.
T g artists were chosen in harmony with the GBlsCtves of
he xhul and the curators, Prof. Kabengelg Munanga
and anthropalogist Marta Heloisa Leuba Saldim; Were
motivated {o travel extensively in Brazi. We are cartain that
ihey r“;::utﬂuazi for a small number of artists only because they
were asked 1o do so by the general curator, Who
requested a condensed sample capable of portraying the
great variety of this production, which, by slrma of its
power and expressive magma, permeaies Brazilian at:
However porous the category may be, it doas have an
identifying characteristic: the awareness of and search for
priging. This impetus in itself perhaps justifies the existence
of the Afro-Brazilian art section.
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“Quantos anos de paciéncia ndo foram necessarios aos Howw many years of patience have besr
pesquisadores franceses de grande porte para T, i Bliseover the e idantite of |
descobrirem a verdadeira identidade das mascaras da formy fead - it

etnia Dogon que contemplamos maortas, descarnadas, nas arthro W T
vitrines dos museus”, ocbservava um antropélogo. Por a k “hness and fucty of A
extensdo, nos perguntamos: guantos séculos serdao ret musical ano > waves, forseer!
necessdrios para avaliarmos a rigueza e a fecundidade das faithiul tot jinal Inspiratic
tradigdes culturais africanas? Elas retormnam em ondas

musicais e artisticas, sob formas sempre novas ¢ Henry the Navigator, KIng s
diferentes, fiéis a sua inspiragao primordial. avonad ¢ graphic: st ; and the

0 impulso inicial foi dade por Henrique, o Navegador understanding of wind = nand 1
[1394-1460), rei de Portugal. Ele incentivou o estudo I $id the | better
cartogrifico e a elaboragio de novos instrumentos Bogad Morthwiast A vas Overlae
nauticos, particularmente para o calculo da latitude. vaars Bler a roule ks b the 4
Comecou-se a compreender melhor a circulacio dos ships %o retum 1o Porugsl. Consegue
ventos e das correntes marinhas, a se construir Neaw ganaranh as opened up. Una
embarcagbes mais aperfeigoadas e mais rapidas. O Alrican cadlizations we seng with Eurncy
contorno do cabo Bojador, no noroeste da Africa, pelas ok, bilus i,
caravelas portuguesas em 1434 e, dex anos mais tarde, a /51
descoberta de uma rota para os Acgores, permitindo aos i pired |

navios voltarem para Portugal, abriramm um novo horizonte

cultural, enquanto que, sem saber disso, as civilizacoes

africanas iam se misturar com as civilizagdes européias,

amerindias e brasileiras. Os movimentos musicais

caracterizados por um dom de improvisacao deslumbrante

- rock, blues, reggae, salsa, samba, bossa-nova, juju, high

life @ mambo - foram fortemente inspirados na

mdsica africana.’




O contato com a costa africana, onde atracavam as
caravelas, permitiu tocar a franja de culturas seculares e
de grandes reinos africanos, cuja existéncia apenas se
imaginava. Progressivamente, estendeu-se do norte ao sul,
do oeste para o leste e, depois, na direcio das indias. O
golfo da Guiné e as ilhas de Cabo Verde foram alcangados
em 1455-56, a Serra Leoa, em 1460 - ano da morte de
Henrigue, o Navegador -, e Gana, 530 Temé e Nigéria, em
1471-72. Dez anos depois, Diego Cio chega & foz do rio
Congo e instala na margem meridional uma pedra gravada
com o brasdo real: ¢ o Padrdo de 530 Jorge. Em 1486, os
portugueses retornam a Nigéria com um efetive mais
numeroso. E criado um estabelecimento permanente e sio
desenvolvidas relagbes com o rei, o Oba de Benin. Uma
embaixada africana € aberta em Lisboa para favorecer os
contatos comerciais. Nesse mesmo ano, Bartolomeu Dias
dobra o cabo da Boa Esperanca & entra no oceano indico.
A rota das indias se abre para Vasco da Gama, que alcanca
Calcuta em 1498.°

Assim, durante o século XV, 05 portugueses nido tiveram
mais nenhum rival. Goincidindo com a queda de Granada, a
descoberta da América em 1492 & a do Brasil alguns anos
depois iam favorecer as trocas comerciais entre os
continentes e permitir a mistura de culturas. Nio nos
compete agui evocar a imensa tragédia da escravidao, nem
ressaltar a importincia do comércio do oure ne ceste da
Africa, assim como o do marfim e da pimenta, muito
valorizados na Europa.

A exposicio abre um campoe inesperado de
reconhecimente mitue entre as grandes civilizagoes da
Africa negra e o Brasil. De fato, no século XV, o
estabelecimento das primeiras instalagdes sobre a costa
africana permitiu aos portugueses encontrarem
civilizagoes insuspeitadas gue, ao longo dos séculos, iam
impregnar o Brasil de tradicdes ainda vivas hoje em dia.
Heste modulo, cabe-nos apresentar as artes das cortes da
Africa Negra e revelar os seus aspectos valiosos.

Duas reflexdes se impoem, a fim de percebermos melhor a
significacio dos objetos culturais apresentados. A primeira
abordagem & um convite a nos desapegarmos de uma
visdo da arte cujos proprietirios seriamos nos. André
Malraux disse: “Assim como os tubardes sdo precedidos
por seus peixes-pilotos, nosso olhar é precedido de um
olhar-piloto, gque propde um sentido aquilo gue ele olha...
Acreditamos, erroneamente, que estamos livres

deste olhar™.®

Este condicionamento do nosso olhar nos convida a
tomarmos consciéncia de nés mesmos. Com efeito, mesmo
se nao rejeitamos de antemao aguilo que ndo conhecemaos,
temos tendéncia a transformar em identidade a diferenca
entre aquilo gue encontramos e aguilo que esperavamos.
Particularmente, temos tendéncia a projetar nossas
categorias estéticas sobre objetos provenientes de outros
continentes e de outras culturas. Esta assimilagao é
abusiva, pois imaginamos ja termos compreendido o outro
antes mesmo de nos colocarmos as questdes essenciais.

a5



A atitude requerida & dupla. Ela nos convida a liberacao
de nés mesmos para acolhermos o outro em sua
originalidade. A diferenca entre aguilo que encontramos e
aguilo que esperavamos &, entao, constatada e respeitada;
a partir desse momento, & preciso achar noves conceitos
descritivos e explicativos. Que seja suficiente, aqui,
darmos algumas orientagdes principais que nos ajudarac
a perceber melhor a arte africana.

Como os hierdglifos egipcios, o objeto africano &
semelhante a um icone gque nos fornece a imagem e o
significado; porém, nac teriamos a chave para decifra-los.
Compardivel a um estojo fechado contende uma pérola
preciosa, o objeto & admirade do exterior. Somos
convidados a ir mais longe, a trilhar um caminho

de iniciagdo.

MNa Africa negra, a imagem € a representacio estio ligadas
a uma mensagem sccial, educativa, humana,
constantemente condensada sob a forma de um provérbio
evocando um tipo de comportamento. Muito além da
adequacdio ae gue € real, da aparéncia do visivel, o
africano vai mais longe e cria uma relagido com forgas que
nos superam & se referam ao destino do ser humaneo no
cosmos. O objeto de arte africano sempre apresenta um
lado enigmatico, abrindo espace para o desconhecido.

Assim, as artes africanas s30 o resultado de um processo
altamente intelectual, de uma traducio de conceitos e de
valores apresentados sob a forma de uma imagem.

Africa: localidades, povos e reinos
Alrica localions, peoples and kingdoms
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A dual aporoach IS regured, imiting us 0 dsconnect from oursaives SO
that we can appraciate what s unigue in e other.The diference between
what we encounter and what we wera expecting is thereior registarad
and respecied. At this stage, néw descriptve and explicative concepis
have wo be found, Hopsfuly, the principal points of orientation hera will be
sufficient for us to better aporeciate Afrcan art

The African art object resemibles a pictogram thal gives us an image and
its sigrficance (in the farm of Egvitian eerogiyphics), but we do not krow
now 1o desinher i, Just Be a closad box clutching a precious pear, the
abject may be admired from the ouisice. We ame invited o oo further —
to expenment and follow a new path,

Image and repragantation in Black Afica carmy a socl, educational and
human message, oflen condansed, in the form of a proverd that in ilsel
calls o mnd a bype of benavior The Alncan goes beyond conformity,
raality, &g superficiality 10 form & ralationsnp with the powers that surpass
5 and relata to the dastery of tha human baing in 18 cosmos. The
Afncan an chiect aways presents an enigmatic side, which Ras the atfact
of openng the field up to the unknown

Thus i can be seen thst Afican arls are the prociuct of a Raghly ntellectual
process, of a fradition of concepls ang vaiues that have been fransiommead
into images




Um exemplo disso nos & dado por Fu-Kiau Kia Bunseki.'
Um losange com os dngulos contidos em um circulo
simboliza as quatro etapas do sol: a aurora, o meio do dia,
o crepisculo e a madrugada. Este signo aparece também
como uma cruz contendo o emblema solar em cada
extremidade ou, ainda, sob a forma de uma concha de
caracol revelando uma espiral, simbolo das geracbes e da
passagem do tempo. Os signos dos quatro momentos do
sol siio, para a os Koengo, o emblema da continuidade
espiritual e, por exceléncia, o do renascimento.

Entre os Fon, a imagem por sl 86 resume a histéria de um
reinadeo, Desse modo, a embarcaglio tipicamente européia
qua figura na conformagiio do rel Agaja (1708-1740),
preservada no Museu do Homem, faz alusho
simultaneamente a suas conguistas, que lhe asseguraram
o acesso ao litoral, e ao frutifero comérelo que entretinha
oM 08 europeus.

Sobre as miéscaras Pwoom Itok dos Kuba, onde dois
cilindros substituem os olhos, é o préprio concelto da
wisfio que é representado.

As relagbes existentes entre a costa africana e o Brasil a
partir do século XVI guiaram nossa selegio de objetos. As
obras apresentadas ilustram o prestigio e a vitalidade das
artes das cortes das trés regides indicadas a seguir:

Da foz do rio Congo ao lago Mai-Ndombe
De Angola As nascentes do rio Congo
0 golfe do Benin
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Fu-Kiau Kia Bunsel providas an exampie of this.” The figure depicts a
charnond with four points enclosed in a cirgle, Each of the four poinis
symbolizes one of the four moments of the sun, §.e., dawn, midday,
avening, and michight, This sian also resemibies B oross with esch point
reprasanting a maoment of the sun, or even a spiral shaped shell, A spiral
symbolizes generations and continuity,  For the Kongo, the sign signilying
the four moments of the sun Symbolees spiitual continuity and, above
i, rabirth,

Among he Fon, the Image descnbed recounts the stony of a raign, The
Europaan style ship featured on (ha recade of King Agaia (17081740},
Erasarvac al the Musde de IHomma, is a ieference both to the king's
viclonas, which assurad nim of access 10 e coast, and also to the
prafitatla trace retaticns thal he endyed wath Eucpae,

The Paoorm hok masks of tha Kuba use two olindens in the Hace of eyas
[a inclicate the conceol al vision,

The relatlons that exsted batween the Alncan Coast and Brazil since the
sixleanth century have audad cur choce of obiects. Tha Teatured works
ihustrate the prastige and enangy of royal ans rom the lollowing thea
replons:

From the mouth of the Congo Rver 1o tha Ma-Ndombe lake

From Angola to the source: of the Congo rver
The Gulf af Banin
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- 2 A " Repdblica Domocritics do Conygn
Crueifiza nkangh
Latda & madeira
Em 1482, quando as caravelas de Diogo Cao langaram a 3 cm

= 3 rticular, B =lay
ancora na foz do rio Conge, os portugueses nem s i

desconfiavam gua estavam indo ao encontro de um reino
fascinante, que havia emergido lentamente em meio as
vastas planicies nos limites da floresta subequatorial.

A peguena figura do Cristo
forjada em latdo, reprodurindo
wm dos objelos de culte trasidos
pelos miggiandrios & partir oo
siculy XV, foi rapidamente
Nove grupos constitutivos formavam o reino Kongo, cuja s o o
capital - Mbanza Congo, rebatizada peles portugueses F 3
como Sio Salvador - situava-se na atual Angola, ndo muito
longe da margem oriental do rie Congo. Segundo os mitos
de origem, o reino teria side fundado por volta de 1400 por

um cag¢ador chamado Nimi a Lukeni.

A expansio e o desenvolvimento do reino nao estao

desvinculados da politica comercial da época. De fato, no

século XV, o Papa Xisto VI concedeu ao rei de Portugal, ROYAL COURTS AND INSTITUTIONS

Emanuel |, o dominio das terras africanas descobertas ou From the Kongo to the Kuba

ainda por descobrir. Em 1512, um ato (*regimento™)

estabelecendo as relacoes entre 05 habitantes do Kongo e |0 252 whenthe caz=s of Dicpo C i

os portugueses & destinado ao rei da nacao Kongo, Ciongo Aver, the Pord YEME LNg that they wers on il
convertido ao cristianismo. Constituia-se um reino discoy y & fa i Jaan f radus

“gristio"”, com as respectivas ambigilidades oriundas desta | © f tenRony ying at the ados of the subel
nocdo. Desde os primeiros anos de evangelizagdo dos

habitantes de Kongo, representacoes do Cristo Kongo Kingdom had ning separats ponents. ks capital, M

crucificado, da Virgem Maria e de Santo Antdnio sdo Kiongo, renamed S3o0 Salvador by the TLICLIESE, W i

fundidas em latao e esculpidas na madeira [fig.1). J y Argola : hé & ' % 0f ( y Rives

Os portugueses estabelecidos sobre a costa, porém, ndo kiroch ar
penetram mais no interior das terras e permanecem

ignorantes da realidade do reino Kongo. Estruturas sociais The expansion and devsicoment of he fom are
& administrativas complexas organizam o territorio. Uma frage pursued 3 time eanth Cer
rede comercial, um sistema monetiario e uma estrita grantad Emmanu f Pt [
hierarquia sio regidos pelo rei [mani) kengo. Durante as tores that had been discoy ( y y i
primeiras décadas, os reis do Kongo (e os do Benin) i .In 1512, a statute (“rege satting fort fticns bei
lidavam com o rei de Portugal de igual para igual, the inhabitants of the Kongo and the Poriugusse apy j o the i
considerando-o como um “irmao”. A partir de 1512, o rei the Konao to convert to Christianity. A fistian” Kingd cmpheta
Emanuel | solicita ao mani kongo, batizade com o nome de ! : litigs this C [ corfa 15 crealed. S :
Dom Afonso, enviar uma missfio a Roma com a finalidade Ears & SVANGE ' the Ko ts o Chirist on t
de prestar um ato de obediéncia ao Papa. Este o chama de the Virgin Many, ane t Anth e e m
“seu filho muito querido™ e, em 1518, consaqra seu filho zvad out of wood. fig.1]
Dom Henrique como o primeiro bispo da Africa negra. Dom

Henrigue havia sido educado em Lisboa, juntamente com i e Por vhio had semed an thy

os filhos de outros nobres africanos. Convém observar que /000 0 vl | 1. | thy, theny v

esses embaixadores africanos eram recebidos com grande Konoo kingd 25 really like % S0CIE

pompa e davam uma outra imagem da Africa negra, tructires provided a framework for the Kingdom, A fade nedwork
diferente daguela dos milhares de escravos engajados em monetany system, and 3 rigd hisran wero placed undar the n
um penoso trabalhe manual. Os raros testemunhos da Kaorgo kang (mani). Dy e eary da0s P Kincs of the Kong
época, tal como o busto em marmore do embaixador kongo |07 0 Dann) eaiad g of Portugal as ar sarchnyg hir
Manuel Ne Vunda conservado na basilica de Santa Maria 1 = 151 3 Emmanusl | asked the Kong by
Maieor, em Roma, dio conta da nobreza ¢ da cultura kongo. : y, 1o send 31 in o B y, 0N the pret

O reino Kongo foi uma das civilizacoes mais prestigiosas and. in 1518, anointed Dom Henry, the son of Dom Alior First Bt
da Africa Central. Seu territério se estendia do rio Kwilu- if Black Afnca, [Dom Henry had been educated in I
Nyari (ao norte do porto de Loango) até o rio Loje [ao norte thar African nobles : warth nating that & Africe
de Angola), e do Atldntico ao rio Kwango, cobrindo o ) scted wit 2 pomp, fiarad g differ
Baixo-Congo (Repablica Democritica do Congo), o enclave Afnca than that of thoussnds of slaw riaking
de Cabinda, uma parte de Angola e do Congo-Brazzaville. few piaces that sun i the per such as it
Tewve seus momentos de gléria, mas também conheceu b bassador, Manual Ne Vunda, presarved at t
conflitos tanto internos como externos, invasdes e a = Basilica I e symbols of K



Norte de Angola
Fetatuets funerdris rtadi

Estnatita

&2 em

Wusée Royal de Mafrigue
Centrale, Tonvaren,
Baigizal

2 omato de cabeca enfeilado
omm guatro gouras de leopardo
remate ao chefe de lohagem
pee wila por sev cid. Essas
ofigies em pstila realistas
aermitiam ideatificar o Mimuie
f= wm porsonagem mportante.

cobica de seus recursos naturais @ humanos por parte das
nacdes ocidentais. Apesar do declinio do reine coincidir
com o comeco da época colonial, a cultura kongo
sobreviveu por evoluir de maneira diversa nas duas costas
do Atldntico. Um terco da populacio negra dos Estados
Unidos e do Haiti seria de origem congolesa ou angolana.®

Antigamente, o rei era 2 autoridade suprema e o terapeuta
sagrado de toda a nag3c Kongo. De fate, para nos € dificil
compreender a que ponto o rei se constitui como um
extraordindrio curandeiro [nkisi] de dimensao césmica,
capaz até mesmo de fazer chover através de certos ritos,
durante os guais aponta seu arco para o céu. Este rei
sagrado ndo existe mais, e sua temivel forca espiritual e
mistica s6 & perceptivel através de determinados objetos.
Como Robert Farris Thompson bem compreendeu, &

na arte funerdria que estes aspectos de culto estio
melhor refletidos.

A outra face do sol, segundo a expressio kongo, aparece
em triéis categorias de objetos colocados sobre os timulos
dos chefes de familia ou de cl, a saber: as figuras
comemerativas em pedra (mintadi), aguelas em madeira e
as ceramicas mbwada.

A bela estitua em esteatita do Museu Real da Africa
Central [fig.2) mostra um homem sentado, com as pernas
cruzadas, os olhos fechados, a cabeg¢a coberta pelo
barrete real mpu enfeitade com quatro garras de leopardo
{fig.3)." A mao esquerda apontande para ¢ sul indica a
passagem pelo mundo dos ancestrais e dos espiritos, a
mao direita colocada sobre o quadril faz referéncia ao
poder judiciario do chefe. Este tipo de escultura em pedra
geralmente é conhecido pelo nome de nfadi (no plural,
mintadi), isto &, o “duple™ ou “agquele que vigia e que
guarda™, segundo a descricao feita por seu descobrider
Robert Verly. Mais do que um duple do chefe, essas
estituas de pedra também chamadas de bitumba
constituem uma espécie de homenagem prestada a
meméria de um antepassado exemplar, materializagao de
um céddigo de honra social ligando os vivos aos mortos.

fig.3
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Fig.4
Replblica Damocratica de Congo
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Chate vealide 4 mansirs surepdia § com a
cabecy coberla pelo tradicional barrete
real de fibras trancadas mpa.

Um outro tipo de estatua funerdaria policromatica em
madeira leve ornamentava igualmente os tumulos dos
notaveis dos dois sexos. Os dois exemplares da exposicao
sio genuinamente oriundos do mesmo atelié do vilarejo de
Kasadi, na regifio de Mayombe. A figura (fig.4) representa
um chefe sentado sobre um bad, portando um barrete
cerimonial mpu e vestido ao estilo ocidental, com
sobrecasaca, calgas compridas e botinas. O colar
talismanico, os braceletes que circundam seus pulsos, o
cetro & as moedas apresentadas na palma de sua mio
aberta sdo as insignias de sua dignidade de lider. O
realismo surpreendente do rosto - mostrande a mutilacao
dos dentes incisives, caracteristica da etnia kongo -
contrasta com o tamanho dos olhos arregalados, abertos
para o mundo invisivel. Encontramos as mesmas marcas
morfolégicas e nobilidrias no grupo da mulher e da crianca
(fig.5). Convém observar que os belissimos motives em
relevo que ornam o busto da mulher sio similares agueles
dos tecidos e dos marfins kongo, que ja despertavam a
admiracido dos viajantes portugueses no século XVI. A
proposito da arte da corte, voltaremos a este ponto.

Dentre os objetos mais fregiientemente depositados sobre
os tdmulos, do calice a garrafa em pé de pedra, as
terracotas de forma cilindrica mbwada (fig.6] apresentam
uma decoracio geométrica, feita sobretudo com losangos
aplicados, mantendo uma relacio com as quatro etapas do
sol, simbolo de renascimento.”

As impressionantes estituas com pregos apresentadas
neste catilogo entram na categoria do nkisi (no plural,
minkisi), isto é, uma for¢ca personalizada do mundo
invisivel dos mortos, invocada por intermédio de praticas
ritualisticas.

Geralmente antropomérficas, o rosto bem cuidado
contrastando com o corpo sobrecarregado de
excrescéncias metilicas, elas contém substincias magicas
inseridas no corpo ou na cabec¢a pelo sacerdote-
curandeire, nganga. Apela-se ao nkisi quando se tem
necessidade de ajuda na adversidade, quer se trate de um
crime impune, de uma doenca ou, ainda, de uma morte
atribuida a feiticaria. O brage direito levantado, as
cavidades oculares incrustadas de mica ou de vidro e a
pintura vermelha, cor indicativa do poder mediador dos
defuntos, conferem ao nkisi um temivel aspecte de forga
sobrenatural (fig.7).
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fig. 10

Repiablicn Democratica do Congo

Maternidade pfemba
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Entre os minkisi, os nkonde - estituas maiores, de cerca
de um metro de altura, chamadas mais adequadamente de
nkisi n'konde - estdo impregnados da mistica ligada ao
poder real kongo & & sua corte de justica. Todo poder
politico, judiciario e religioso provinha de fato da realeza,
principio de cura e de medicina ativa. A despeito de seu
aspecto inquietante, essas estituas ndo eram maléficas.
Substitutas do rei ou dos chefes delegados, sua fungdo &
cacar as for¢gas do mal e restabelecer a verdade, Os signos
em metal exprimem um juramento ou, ainda, o veredicto
deizxado pelo ancestral. Os nkonde se apresentam,
portanto, como um remédio (nkisi) judicidrio. A ldmina ou
o prego cravado, espécie de julgamento divino, encerra
um assunto de discussdo e corta qualguer discurso.

Apés o declinio da instituicdo real, a autoridade recaiu
sobre os nganga.

As duas estituas do Museu Real da Africa Central, que
atestam a producgao dos melhores ateliés do Baixo-Congo, P
foram recolhidas no final do século passado. O excepcional |
nkonde (fig.8) proveniente da regido de Mayombe

apresenta um belo rosto de justiceiro, os bragos cruzados

sob a protuberancia abdominal repleta de substincias prod ents
magicas {bilongo) e o sexo aparente. O acimulo de pesos £ °f
metdlicos inseridos no corpo para despertar o espirito

ancestral, e depois selar o pacto, testemunha a sua
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fig&
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fig.3
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Os fragmentos de lecide, corddos o oufres
signos mifunya, sscolfidos em fungdo do
caso bratade, selam o juramenio do
postuiante.
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importincia junto acs postulantes. Bem diferente, o
nkonde trazido de Boma por Delcommune, em 1878 (fig.9),
intriga pela profusio de fragmentos de tecidos e de cordas
atadas as pontas de ferro. Através desses lagos, o
postulante “fecha o juramento®™, enquanto que a boca
aberta com os dentes aparentes, os incisivos limados,
expressa o grite de adverténcia langado aquele que
empenha sua palavra.

[41]
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A bela estatua de maternidade yombe (fig.10), com uma
patina clara, nos mostra uma mulher ajoelhada com os
seios inchados de leite, a3 mao direita tirando dgua de
dentro de um recipiente e a esquerda sustentando uma
crianga rechonchuda, gue estende uma mao na diregcio de
sau peito. A primeira vista, o naturalismo dos corpos & o
gesto maternal sugerem uma cena do cotidiano.
Entretanto, o significado deste tipo de estatuetas ligadas
ao culto pfemba ainda & discutivel. Poderia se tratar

de uma mulher de um chefe apresentando a seu marido
um filho (vivo ou parecendo morto, ha controvérsias),
alusio a fecundidade feminina ou, ainda, & continuidade
da linhagem.

Certos elementos estilisticos que encontramos numa outra
obra exposta (fig.11) permitem, no entanto, determinar as
ateliés de origem. Assim & que uma cobertura na cabeca
em forma de mitra, indica¢io de um status de comando,
as feicdes realistas e convexas mestrando olhos
amendoados e labios finamente debruados, e o desenho
das escarificagées constituem sinais de reconhecimento
dos grupos kongo residentes ac norte do enclave de
Cabinda, nio muito distante de Tshela » de Nkangu.”

De um tipo completamente diferente & a maternidade wili-
bembe da figura (fig.12). A mulher em pé, com as maos
sobre os seios, carrega uma crianca agarrada as suas
costas. 0 acréscimo de recepticulos de ingredientes
magicos colocados sobre o ventre e as costas desta outra
maternidade vili (fig.13) remete para um outro simbdlico
wvisando, talvez, desviar o objeto de sua funcio primordial,
nutriente simbélico das mulheres kongo. Porém a Africa
nos conclama sempre a superar uma primeira visdo do real
para entrarmos no universo da iniciagao e dos
conhecimentos mais profundos.

fig-13
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0s Yombe ou Kongo ocidentais esculpiram mascaras
antropomorficas de um requinte incomparavel, proximas
de retrato. Trazidas pelos sacerdotes-curandeiros (ngangal,
evocavam o universo dos espiritos [nkisi), cujos poderes de
intermediadores compartilhavam. Macas do rosto
salientes, boca sensual deixando aparecer dentes limados,
queixo pronunciado e testa larga caracterizam essas
mascaras femininas (fig.14) ou masculinas que,
freqilientemente, eram pintadas de branco, cor associada
ao luto, com a qual o nganga se besuntava toda manha
antes de comegar seus encantamentos. E sempre bom
lembrar que a miascara usada pelo sacerdote-curandeiro,
cujo corpo era dissimulado por fibras vegetais, dancava

ao ritmo dos tambores e dos cantos de acordo com um
ritual sagrado.

Dentre os Woyo e os Vili da regido costeira do reino Kongo,
a policromia da mascara ndunga estigmatiza a natureza
pelivalente do mundo visivel. O ndunga &,
simultaneamente, miscara, danca e sociedade de
iniciagiio, espécie de policia secreta encarregada do
controle da ordem social e cujos membros representam a
autoridade dos espiritos da terra. As saidas das méascaras
aconteciam por ocasifio da investidura ou dos funerais dos
chefes e dos dignitdrios, ou de outros eventos
importantes. As cores, sempre utilizadas em equilibrio,
cobrem inteiramente as méiscaras antropomérficas, que
reproduzem diferentes expressées humanas. A mascara
branca, os olhos recuados e a boca aberta com dentes
avermelhados (fig.15) evocam o riso, enguanto que as
pintas coloridas que salpicam a mascara da figura (fig.16)
suscitam o pavor de alguém gue teria contraido variola.

A célebre mascara vili de rosto duplo do Museu
Etnografico da Sociedade Geogrifica de Lisboa [fig.17)
esta excepcionalmente conservada em sua totalidade. O
adorno de penas de abutre e de outras aves de rapina, gque
envalve a mascara e cobre o corpo do dancaring, sugere
ao mesmo tempo a morte € o bem-estar.

fig. 14
Faseeya, o + Repabllca Democriatica da Congo
Miscara feminime mpemba
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ora encarregada do controle da ordem social.

fig.16
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Masks, faces of the spirits

fig-17
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Inteiramente esculpidos em madeira (fig.20) ou associando
» madeira & o marfim, os cetros sdo ornados na parte
superior com figuras emblematicas, mais freqientemente
com ancestrais fundadores portando insignias de poder,
tais como aparecem no barrete mpu, nas escarificacoes e
nas jéias reais. As extremidades dos cetros em marfim
apresentades neste catialogo incluem-se entre as mais
notaveis. Do mesmo modo, 3 extraordinaria figura de uma
mulher ajoelhada, com a cabeca virada, os olhos fechados
¢ os labios intumescidos desprendendo uma sensualidade
auxiliada pelas curvas do corpo nu. Proveniente da mesma
etnia woyo, o busto em marfim (fig.21) mostra um
penteado idéntico, colocando em evidéncia o alongamento
da caixa craniana e a perfeicdo de um pertfil inscrito em
um arco de circule. A repeticio de circulos sobre o
pedestal e o tratamento da cabega poderiam, alias,
significar que a mulher une o cla. O surpreendente
isopardo arreganhando as presas e estirando a lingua
[fig.22) simboliza o poder do rei, pronte para “devorar”
seus inimigos visiveis ou invisiveis, enguanto que o colar
de conchas de madrepérola utilizadas como moedas indica
a prosperidade do reino.

0 marfim também pode se prestar a representacio do rei
triunfando sobre um inimigo indesejavel, ocupado em
mastigar a raiz amarga utilizada por ocasiao dos
julgamentos divinos (fig.23), sem gue ainda se saiba se
este ornamento faz parte de um cetro ou de um abanador
de moscas, simbolo judicidrio. E de prata, outra matéria
nobre, que & feito o excepcional sabre de honra mbele a
lulendo [fig.24). Emblema de peoder, é enfeitado com
incisbes ideograficas sobre a ldmina, enquanto que o cabo
apresenta um leio ameacador.

Os instrumentos de muasica - uma trombeta finamente
esculpida (fig.25), um assobio antropomdrfico em marfim
fig.26) e um sino dibu em madeira, ornado de motivos
geomeétricos - contribuiam para ativar a comunicagao entre
25 chefes e seus ancesirais defuntos. Uma trombeta em
marfim bem semelhante aguela apresentada nesta
sxposicio é catalogada em 1553, em Florenga, na colecio
de Cosme | de Médicis, grio-dugue de Toscana." Os
maotives geométricos esculpides em baixos-relevos s3o um
desdobramento daqueles que sao aplicados sobre os
tecidos e as esteiras kongo em rafia. Estas dltimas ja se
constituiam como cbjeto de admiracao por parte da corte
de Jodo lll de Portugal, quando foram apresentadas em
1489 por ocasidao do retorno da segunda viagem de Diogo
Cio, até mesmo ao ponto de figurarem em quadros que
retratavam a Virgem com o Menino.

0= objetos citados subsistem como raros testemunhos de
wma cultura refinada, conhecida em Roma e em Lisboa a
partir do século XVI, atravessando as vicissitudes da
historia, transmitindo-se sob formas sempre renovadas
tanto na Africa atual como no outro lade de Atlintice, na
musica brasileira (por exemplo, o samba), mas também
reproduzida em indmeras crencas e rituais gue ainda
chamam a atencio de numerosas pesquisas.

fig.1@

Aapiblics emocritica 4o Congo

Cagnal lamba

Seécwla XX

17 em

Madeirs, pigments negre, cure ¢ caulim

Colegio particular, Bruzelas

a g lemba, cufs K fo primardial era 2 de garantir 2 harmonia
I, tinha se difundide sobrefude enire os comerciantes.

a7



48

fg.21
Extromidade suparor de besgala mvwaly

Bdoule XIX

Marfirm

12 om

Calagbo particular, Druselas

O maofive de edredalos conodalrioes gue
anfelia tanfo o barreile roal mpr come
tambdm o cabo da bergaia evocs o lema
e Vi junte® ifustrando o papel da avd,
Que & o do congrogar o cfd.

fig. 20
Mapiblon ﬂlmnrilll; .dl Canpo
fengals de chele nlnnﬂ'l i J i
Béculo XIX
Colegio pariloular; Druselas
A muither ajoslhads na posicio de parfuriente o

wrgurando os solos far referdneis 4 fecundidade da
fundadors de el

Tig.22
Replblica Demecrdtica do Congo
Euirsmiosde lu-ﬁ‘-r. s hn.d‘lmmh

18,8 em
Coleghio particular, Bruxelas




Tig- 28

RO
Demaocrillen do Canga

Darocmic Fedubs o 5 Comdo

alifante

Marfim

41 em

Colegho particular, Brukelas
Frivale oollacion, Drussed:

A v rerend by oo roeisd gl B
Syven K pLaermon Dot Wit e poulficsedn
s above e bl acoormieg o fhe Aicon
s 8 P rprueEsl ams st of e
Lo Dresrer Difoeeed [y T Korvio Aing o
W PortiCLsse SrOatsadon 6 contuny

fig.24

Forgn, Wi okl

Bnlre de honra mbale a ludemda

Naim i LR v Fonor St

' Prata o

83 em

Colegdoe particular, Bruselas - 0 0 Do

farende referéncin & gualro elapas do sal & 808 ponlos
cardeais da dominie real.

A gyl of Gatorty T Do Saa'ens Do 4 CLELAR DROGERTe
FERNONE, i Caved DAnARQrrT) ITiking efeeerce 1 e D Eiagim
of B g g the Kl Carcinad Doty of M el e

Ty dprg, dvwltindd O @ Dovsed pviscrde. o rocrmiardod
T e ok of fvs Dol He B Ofeesrg a
A o0l LT oL i ooty

L ' B30 PEFUAD ) XTI TRAVCHND Wil P
AT JCANTON, AV W i 0, AF I Ay
i rate & meisy of oty




fig. 27
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A leste do reino kongo, corredores florestais resguardam
os percursos de dois grandes afluentes que se langam no
rio Congo. Ao longo do rio Kwango habitam os Yaka e os
Hole, que produziram obras impressionantes [fig.27). Ao
longo do Kwilu, que atravessa a vila de Kikwit, os Mbala
@ o8 Yansi, & sua maneira, transmitiram sua cultura e

seu saber por intermédio de estituas cultuadas ¢ de
miascaras (fig.28),

Infelizmente, os escravagistas atravessaram esta regifio,
atingindo até o lage Mai-Ndombe, préximo do reino Kuba.'
Reunindo 19 grupos étnicos de diversas origens, o reino
Kuba - fundado no sdculo XVIl pelos Bushoong, que
impuseram sua lingua e suas caracteristicas culturais - é
comandado pelo rei ou nyim. Do seu palicio de Mushenge,
a capital, ele quem controla uma organizagio
extremamente complexa com uma centena de altos
dignitirios, membros de conselhos hierarquizados ligados
hs diversas camadas da populagio, Ele se comporta
também como um mecenas, favorecendo o
desanvolvimento das artes. Este gosto marcado pela
decoragao incitou os Kuba a explorar praticamente todeo o
campo de configuragies geométricas possiveis, guaisquer
que fossem os suportes,

Apresentamos aqui trés facetas de sua arte, a primeira
sendo illustrada polas mascaras, A origem mitica da
dinastia Bushoong remonta ao casamanto incestuoso de
Woot, o ancestral primordial, com sua lrmi Mweel,
consagrando assim a ordem matrilinear na sucessiio
dinastica. Sem entrar em detalhes, consideremos
inicialmente as mascaras reais utilizadas pelos comparsas
do rei por ocasiao das ceriménias que colocam em cena
estes diferentes mitos.

A miscara MUKYEEM (fig.29) em fibras vegetais,
inteiramente recoberta de conchas de madrepérola e
pérolas, & encimada por uma tromba de elefante terminada
por um bugué de penas vermelhas de papagaio, simbaolo
de discernimento, de apreensiic ¢ de direito de vida e de
morte. Ela consagra o vinculo sagrade entro o rei e as
forcas da natureza, o elefante e a abundineia de conchas
de madrepérola e de pérolas fazendo referéncia a
prosperidade real trazida pelo comércio. lgualmente cega,
com uma testa larga bem abaulada & com escarificagbes
significativas feitas de fileiras de pérolas, a mascara
BEWOOM é& de madeira, revestida de placas de cobre ¢
provida de uma barba em pele de leopardo, enfeitada com
conchas de madrepérola. Segundo o mito, a BWOOM
ropresentaria uma cabega de pigmeu (fig.30).

Quanto & mascara PWOOM ITOK (fig.31) - de
caracteristicas morfolégicas tipicas dos Ngeende, segundo
J. Cornet -, ela encarna este tipo de objetos africanos gue
fascinaram Picasso e os primeiros pintores cubistas e
expressionistas. Com efeito, o olho nio é visto de modo
figurative. Porém & o conceito da vista que & representado
per um cilindro de madeira. Os orificios furades ao redor
facilitam, naturalmente, a visfio do dangarino, mas evocam
também a ublgliidade do olhar, em comparagio com o

do camalefio.

Remetendo-se & época da centralizagdo do poder real
Bushoong, a segunda faceta da arte kuba aparece através
dos cdlices antropomérficos em madeira, privilégios dos
dignitarios da corte oriundos dos diferentes grupos
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étnicos. Destinados a receber o vinho da vitdria {maan), na
maioria das vezes sdo decorados com uma cabeca de
penteado caracteristico, com os cabelos formando duas
protuberancias sobre as témporas, determinadas figuras
podendo até mesmo ser interpretadas como um retrato do
chefe supremo nyim (fig.32). 0 uso de um chifre de bafalo
selvagem enfeitade com motivos geométricos era
reservado somente aos guerreiros gue se identificavam
com este animal.

Num terceiro nivel, o refinamento estético dos kuba se
manifesta na producho de panos de rafia utilizados como
moeda de troca ou como tecidos de ostentagdo: sio “os
veludos do Kasal" e os apliques ntshak. Estes tecidos
eram confeccionados nos ateliés do palicio, para o rei e
sua familia ou para altos dignitarios.

O berdade aveludado policromatice (fig.33), cuja textura
em relevo & obtida pela insergdo de pequenos tufos de
fibra entre o fio da trama e o fio de encadeamento, &€ uma
especialidade dos Shoowa, subgrupo dos Kuba. As
diferentes peg¢as de veludo aplicadas na tanga, contude,
n3o apresentam nenhum traco de utilizaglo, pois estes
tecidos eram oferecidos aos mortos.

Em opesigdo, a tanga de danca nishak (fig.34), mistura de
pecas antigas e recentes, comporta numMerosSo0s rasgos que
foram camuflados no proprio tecido com motivos
aplicados, que se integram ao conjunto do desenho
bordado. Podendo atingir um comprimento de oito metros,
essas tangas eram usadas enroladas ao redor do corpo
inteire das esposas dos reis, por ocasido das dangas de
celebragdo do prestigioso festival ltul, comemoracio do
mito original. O impressionante modernismo desses
apligues kuba inspirou numerosos artistas europeus,
particularmente Paul Klee, que buscou a origem da criagéo
de tapetes e de pinturas murais no contexto da Bauhaus.
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Serd que, ao subir o rio Zambeze, ele fol o primeiro
brasileiro a penetrar no coragio de Angola? José
d'Assumpchio ¢ Mello de fato menciona o povo cokwe no
relato da viagem gque fez em 1795, em companhia do
portuguds Alexandre da Silva Telxeira.

Ao mesmo tempo, ¢ cedo e ¢ tarde. Pois a costa, como i
vimos, era conhecida desde a expedicio de Diogo Clo em
1482. Era preciso, entio, subir o curso dos rios da
territdrio Ovimbundu, pove icondfilo, para chegar ao
coragio de Angola na serra do Musamba, a fim de
descabrir o pais cokwe. Sera preciso esperar por L.
Magyar (1850), D. Livingstone (1853), V. L. Cameron (1874),
H. Capella & R. Ivens (1878), Silva Porto (1BB0], A. da
Fonseca Cardoso (1904), J. de Rohan-Chabot (1912), F. e
W. Jaspert (1926} e H. Baumann [1930) para que o nucleo
do territério cokwe seja atravessado.™

Sua origem, que remontaria ao comeco do século XVI,
perde-se nas narrativas miticas. A exemplo dos herdis-
civilizadores dos Kongo & Luba, & um cagador experiente -
Cibinda llunga, filho do rei luba Kalala llunga - que & o
fundador do reino cokwe. Seus modos refinados e sua
autoridade natural seduzem a princesa lunda Lweji, que o
desposa e lhe remete as insignias do poder. Seu
conhecimento da metalurgia ihe permitindo fabricar armas
aperfeigoadas e sua grande habilidade na caga lhe valem
partidarios que emigraram para o oeste ¢ fundaram

novos ostados.

0 asguema do poder do herdl-civilizador, de essdncia
divina, repousando sobre os espiritos e seus proprios
ancestrais é mais ou menos andlogo hquele dos Kongo ¢
dos Luba. Porém as diferencas politicas e religlosas sfio
grandes e geram culturas bem distintas guanto as
expressies artisticas originais.

E importante, também, tomar consciéncia da expansio
cokwe a partir do planalto da serra de Musamba e nas
planicies banhadas pelos afluentes do alto Zambeze, onde
viveram por vérios séculos.'* De la, apés diversas
dificuldades, uns penetraram na Repiblica Democratica do
Congo pelos rios Kwango e Kasai, estabelecendo,
principalmente, a importante corte de Ndumba Tembo na
nascente do Kwango. Outros crientaram-se na direcao do
rio Katanga, fixando-se na regido fronteirica ao reino Luba.

0s centros artisticos se repartiram, de acordo com M.-L.
Bastin, segundo trés critérios:

A arte de origem real, com o estilo esquematico da
escola de Musamba e aguela, mais naturalista, da escola
de Moxico, 4 qual pertencem as representagdes maiores
de Cibinda llunga e dos chefes.

A arte da expansio é o prolongamento da arte real nas
cortes dos rios Kasai, Kwango & Katanga, na Repuablica
Democritica do Congo.

A arte popular testemunha o gosto dos Cokwe pela
decoragiio até nos mais prosaicos objetos.

HEROES of CIVILIZATION AND ANCESTORS

From the Cokwe to the Luba
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As mascaras em casca sovada e em resina apareciam,
sobretudo, por ccasiao das cerimdnias de circuncis3o
{mukanda) e eram destruidas apos a utilizagao. Deste tipo
de méscara, a miscara de dan¢a Cikungu - a mais sagrada
de todas e, as vezes, confeccionada em madeira - era a
dnica consarvada (fig.35).

Embeora feminina, a mascara de danga Pwo, em madeira,
representa o ancestral da linhagem e encarna o ideal de
beleza da mulher cokwe. Os dois exemplares apresentados
- pintados de vermelho, ¢ rosto finamente esculpida,
coberto de tatuagens, a boca entreaberta delicadamente
modelada - exprimem o refinamento desta civilizacao
[fig.36).

Aspoblica Demoorditiea de Conga, Sul do Kasai
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0 choefe local [mwanangana) bate com a8 miAos para a
saudagio mwoyo em resposta & homenagem prastada por
seus comandades, deselando-lhes saude e prodperidade.
Essa saudagdo era dirigida a Kalunga, a Ser Suprema,



Figuras de chefes

0O prestigio da arte da corte se exprime, sobretudo, por
algumas raras representagoes do herdi-civilizader Cibinda
llunga & pelas estatuetas comemorativas dos chefes & de
suas esposas, objetos de um culto doméstico,

Uma estitua apresentada na exposigio mostra um chefe
de pé, o corpo atlético, a expressio do rosto carregada de
autoridade, as milos pousadas sobre o ventre ou ocupadas
am tocar a sanza - instrumento de percussfio constituido
por uma calxa sobre a qual sio fixadas duas lingletas, que
slio pingadas com os dedos. A forga das miios e dos pés
ressaltam sua habilidade e sua tenacidade na hora do
coerco da eacn, qualidades de um grande cagador que
protege seu povo dos espiritos maléficos. Ele usa o
famoso barrete alade, com a aba anterior levantada, gue
Identifieca o8 menarcas (mwanangana). Encontramos o
mesmo dinamismo na representagio da mulher-chefe
[fig.aT), figura emblemdtica de Lweji, esposa de Cibinda
llunga, ou da rainha-mie em geral, esta dltima
desempenhando um papel importante na sociedade
matrilinear cokwe.

0 naturalismo do estilo de Moxico pode chegar ao
empriago de cabelos humanos verdadeiros para elaborar o
penteado e a barba, como acontece com esta
extraordinaria efigie de chefe sentado sobre uma cadeira
dobravel esculpida em um pedaco dnico de madeira

{fig.38).
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Qutras insignias nobilidrias, os cetros, 0s socadores de
tabaco & os instrumentos de miisica testemunham a
inclinacdo dos Cokwe para os motivos geométricos aliados
a uma grande plasticidade formal. A extremidade do cetro
feita de cinco cabegas unidas pela ondulagdoe dos
penteados reais (fig.39) é uma escultura eminentemente
original, enquanto que o cetro terminado por uma langa
ifig.40) lembra a escultura do rei luba Kalala llunga e de
seus sucessores. A imagem real também aparece sobre os
recipientes para tabaco em madeira e nos apitos em
marfim lindamente patinados devido ao uso. A arte
decorativa ytioma, conjunto de signos onipresentes na vida
cotidiana dos Cokwe'®, culmina nos instrumentos de
musica, ferramentas privilegiadas de comunicagio com o
outro lado do real, tais como a bela sanza com dupla
lingiieta, enfeitada com uma mascara Pwo (fig.41) e 0
duplo tambor do Museu Real da Africa Central,

Originalmente, os tronos dos chafes cokwe eram pequenos
tamboretes redondos, que eles chamavam de “bigorna”.
Com a chegada dos portugueses, a importagdo de cadeiras
dobraveis ou com espaldar reto inspiram os escultores
cokwe, que descobrem o uso de entalhes e encaixes de
madeira assim come dos fechos de tapecaria em latao,
cujo brilho amarelo era particularmente atraente. A
originalidade das cadeiras cokwe reside na representacao
esculpida de cenas narrativas retracando os grandes
momentos da existéncia: gestacdo, nascimento,
circuncisdo, casamento, doenca, morte... As duas grandes
cadeiras catalogadas no Museu Real da Africa Central
(fig.42) & no Museu Etnografico de Lisboa (fig.43) ilustram
perfeitamente a genialidade decorativa. O chefe, ancestral
masculino ou féeminino ou, ainda, o passaro, figuras
profilacticas, aparecem igualmente sobre assentos de
dimensdo mais modesta ou em simples tamboretes.

Se nos dirigirmos para as nascentes do rio Congo, o
Lualaba, chegaremos a depressio do Upemba, uma imensa
depressio geologica constituida por uma série de lagos,
reservatorio deste rio gque vai percorrer 4.700 quilometros
antes de alcancar a sua foz - e atingir um outre reino, o
dos Kongo.

Fig.39
Cetro de estilo Musamba 0 o

Madeira & metal i & mets
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As cinco cabecas de chefe, evocalivas de uma linhagem
de anfepassados dinasticos, sdo dispostas om forma de
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Em todas as suas representagdes iconograficas e,
portanto, também em seu imagindrio e em seu sentido do
sagrado, a instituigio consagrada dos luba é a seguinte:
sem a mulher, ndo existe acesso a vida, aos espiritos e aos
ancestrais. Ela é o percurso obrigatdrio em todas as
realidades essenciais. A mulher também & onipresente no
sagrado, na vida politica e na vida cotidiana.™

A portadora do cdlice, com o8 olhos Inerustados de
conchas de madrepérola (fig.44), é a primeira imagem que
nos introduz na dimensiio do sagrado. Trazendo uma
cabaca divinatéria antre as miios, suplica aos espiritos o
aos génios para responderem & sua intercessiio. Ela é uma
eapécie de brago (mboko, nome pelo gual é comumenta
designada) dos profetas mbudye que, outrora,
acompanhavam o rel luba em todos os seus deslocamentos
e exerciam seu dom de vidéncia para velar pela
integridade do reino.

Sustentando o assento real com os dois bragos estendidos,
ou de pé na ponta dos cetros de autoridade, a mulher esti
igualmente presente nos emblemas de realexa em virtude
de seu dom de vigilincia e de discernimento. A habitual
posicéo ajoelhada, com os 6rgios genitais em contato com
o solo, que encontramos principalmente no trono com uma
cariatide do Museu de Etnologia de Lisboa, confirma seu
papel de intermediaria entre as forcas teldricas e o0 mundo
dos vivos ou, ainda, entre o poder do chefe sentado sobre
o trono & o dos espiritos. E a mulher provedora, as maos
pousadas sobre os seios, ancestral da linhagem que
aparece sobre os cetros reforgados por metal e por
feiticos (fig.45). Alias, estes eram confiados & guarda das
esposas quando o chefe ndo fazia uso deles.

A figura serena de uma mulher montada sobre a cabaga de
um cachimbo de dgua evoca, em relagio a mulher, o seu
cotidiano (fig.46). Os luba adoram fumar o tabaco ainda
verde, cuja acidez & reduzida pela passagem na dgua. O
corpo da mulher torna-se, aqul, uma espécie de matriz de
natureaza ambigua, combinando a Agua com o fogo, o
feminino com o masculino.
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fig.42

Repablica Democritica do Congo, Sudoaste de Shaba

Tronce de chele
Madeira, latio & courn %
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Inspirando-s= no medels de cadelra porfuguess do sdeulo XV,
esse obieto faria parfe dos aparatos de poder gue
acomparhavam of chefes em seus deslocamentos. Bmbora o
coure do assenito & os fechos de tapegana em latdo lembrem o
original swropey, 8 escwiurs figurative do espaldar & dos bBragos
# infelramenie tipica dos Colnwe, crispdo dnica oo histdria da
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As cenas gque ormamentam a parte inferfor do
trome sio inspiradas na vida cotidiana, do
nascimentn & morte, com of seus pés
anteriores assuminde a forma de caridtides,
tutores ancestrais.
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Rapublics Damecrblica do Conge, Shaba

Portadora de cdlice
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Guardid da srteridade dsgrads, 8 mulher gue segurs a cabaca do

adivinhagdo entre suas mdos, ¢ o recepliculo dos espirifos e pénios vidys.

figA8
Ropiblica Demoerdtica do Congs, Unia

Catro kibanga

Madeira & couro

149 cm

Munsde Royal de 'Afrigue Centrale, Tervuren, Bilgicalr

Simbola de preatigio, o celro formece informacdes histdricas sobve seu
proprietario, As figuras femininas de pé sio as fundadoras de diferentos
limhagens reais, as partes largas em forma de tridogulo o de losango
danominadas diluby representam o confro administrative do reino,
afquante gue o caba recaberfo de couwrs simbolize o caminho gue conour
ali b
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Comumente ligada ao culto funerdrio, a grande estatudria
s¢ desenvolveu entre os povos que circundam a zona
sotentrional da nagio luba. Ao norte do rio Lukuga,
escondouro do lage Tanganika no rie Congo, o8 hemba
talharam efigies de ancestrais que se incluem entre as
esculturas mais suntuesas da Africa Negra. O belo
exemplar aqul exposto (fig.47) ¢ significative da producgio
Niembo da Luika."” Com os olhos semicerrados voltados
para um outro mundo ¢ as maos pousadas de cada lado da
drea umbilical, o ancestral vela por seu cld. A presenca
trangiiila assegura a perenidade do grupo e legitima a
possessio do sol.

=8 ird 2 e

Mais para geste, na diregdo do rio Lamami, os Songye
possuem uma producgido artistica de formas mais
angulosas. O homem de pé & onipresente na estatudria
songye, porém a postura & hieratica, com a cabeca as
veres virada. Estas estatuas de culto, espiritos que velam
por tode um vilarejo, sao exibidas nas fases de lua nova.
Potencializando sua energia sob a influéncia da lua,
asseguram a vida do lugar, a fecundidade das colheitas e
eliminam og espiritos devoradores de almas.

As mascaras songye do tipo kifwebe (fig.48) sio célebres
por suas formas expressivas. Das faces tensas, marcadas
por sulcos paralelos, emergem uma boca prognata
retangular ¢ alhos fundos de formato eliptico. Através de
um jogo de cores - com a alternincia do preto, do
vermelho e do branco - ¢ de formas, a mascara kifwebe
evoca o labirinto gue todo iniciado deve atravessar, hanra
o8 espiritos dos defuntos ¢ celebra a vida,

L1

Todo meio delimita um novo espaco onde natureza e
cultura se conjugam de um modo diferente. Embora
agricultores, os ioruba também desenvolveram um apego a
cidade, que se constitui numa cidade-Estado. Desse modo,
16 cidadelas santas estruturam um vasto reino de uns 20
milhtes de habitantes. Suas erigens miticas se encontram
nos 16 filhos de Oduduwa, primeiro rei dos ioruba, que os
coloecou na terra para presidir a organizacdo e o
desenvolvimento deles,

Assim como acontece com os reis kongo, cokwe e luba,
conforme ja observamos, o rei ioruba & o nicleo em que
repousam e de onde se irradiam as forgas de vida que
mantém a coesdo e a prosperidade do reino. A partir das
16 cidades-Estado constituidas, tudo converge para o
contro do universa: llé-Ife, a cidade santa por exceléncia.
E 14 que todo poder real & legitimado e aprovado.
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fig. 4B
Aepibliea Democritica do Congo, Kasai

Miscara Kifwebs
Madeira e pigmentos '

68 am

Colegho paricular, Bruxelas

0 Kifwebe, que significa méiscara em songye, ¢ enfeitade por
eairing paralelas gque evocariam a pele do antilope. As linhas
reprasentam os caminhos de Iniciagéo que todo individuo
viparimenta, do naseimento & marte.

Cada cidade-Estado & cercada por urm muro de protecio e
assume a forma de uma cabaga, simbolizando o universo.
Quatro portas voltadas para os pontoa cardeais diio acesso
a guatro grandes elxes, na interseclio dos quais se erige o
palicio real. Ele se distingue do restante das habitacbes
por uma entrada guarnecida de pequenas torres am forma
chnicn, cobertas por telhados de folhas de palimelra, O
proprio palicio ¢ construido de matérins orglinicas, ao
contrério daquele dos Oba de Benin que, como comprovam
a8 gravuras do sdculo XVIl, possuia uma cobertura @ as
torres em metal," Estas pequenas torres encimadas por
passaros em latio indicavam para todos o lugar onde
marava o rel, o qual reinava com um poder quase absoluto
de direito divino.

A forma dessas torres chnicas mantém uma analogla com
as impressionantes coreas repletas de pérolas, com as
guais o monarca ioruba se apresentava em determinados
dias de audiéncia. Elas sdo recobertas por pérolas de
vidro, cada cor possuinde uma relacio com uma divindade
particular (orixad) do pantedo ioruba. Por fim, o passara
sagrado encimando a coroa, como se vigiasse do alto das
torres o palicio real de Benin.

A préopria estrutura do palicio & organizada ao redor de
amplos corredores ao ar livre cercados de pérticos. Sob a
varanda principal sdo dispostos potes esculpidos em
madeira da Arvore ayan, aquela em gue - segundo o mito -
teria se enforcado o rei divinizade Xangb e cuja utilizagao
¢ prerrogativa dos reis iorubd. Esses potes, que possuem
uma fun¢do unicamente decorativa e de prestigio,
reprosentam o rei, um cavaleiro ou, mais comumente, uma

The kings' residences




fig.80

Sul da Nigéria . b gl
Pdrtico de palicio / vch
Madeira /oo

248 cm

Colagiio particular, Bruselas |

0 carneiro, considerado um animal robusio,
confiivel @ corajoso, desempenha um papel
profilitice no interior do paldcio.

i

mulher cujo poder méagico faz dela uma intermedidria ideal
entre céu @ terra. A eroslio atesta a antiglidade do pilastra
de varanda (fig.49), gue mostra uma mulher de bragos
levantades, cuja feicdo do rosto (com olhos sublinhades
por alheiras e os libios carnudos) e a utilizagio de uma
gargantilha grossa ¢ de um colar de pérolas evocam a arte
de ife.

As magnificas placas de latio que decoravam os pilares do
paliicio do Oba de Benin, assim como o belissimo
travessfio bini em madeira, com metivos repetidos de
cabeca de carneiro (fig. 50), dio uma visde grandiosa e
sagrada do fausto dessas cortes reals.

LIS GS0UILONgs an
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Qutrora exibido na cintura dos reis Oba ou de seus
vassalos, o tema da cabega de carneirc com grandes olhos
amendoados e com os chifres trabalhados - que também
ornamenta a mascara binl em latio (fig.51) - fol retomado
de maneira estilizada pelos artistas owo, conforme
comprova o pingente em marfim datado dos séculos XVil e
XVIN (fig.52). Aplicados & vestimenta cerimonial do Ojomo,
chefe militar do reino de Owo, estes pingentes em marfim
s¢ apresentam como importantes objetos ritualisticos
ligados & guerra, & prote¢io e ao sucesso. A reputagdo dos
mestres owo escultores do marfim ultrapassou
amplamente as fronteiras do reino para se difundir em
tode o conjunto da nacio iorubd. Segundo H. J. Drewal e J.
Pemberton lll, auxiliades por R. Abiodun, a cidade de
Benin = embora também contasse com competentes
escultores em marfim - teria apelade mesmo assim aos
mestres do marfim de Owo, fato que explica a presenca
em Benin de numerosos objetos ao estilo owo." Além
disso, fala-se cada vez mais sobre o envelvimente de
artistas de Owo na producfio dos famosos marfins afro-
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fig.49

Sudoeste da Higéria

Pilastra de varanda

Sdeulos XV o XIX 00
Madelira i
B3 em
Colegho particular, Bruxelas Brussale
Garalmente ¢ a imagem da mulher gue & esculpida nas
pilastras, devido aos poderes migicos gue [he sfo
atribufdes. Esta agui, que fraz um ceste ¢ o colar de pérolas
roals, é de uma bela execugho gque evoca a arte de Ifé.
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portugueses, dos quais este calice [fig.53) - que mistura
as representacoes de dignitarios africanos com um
mercador portugués barbudo- constitui um belo exemplo.
Fica dificil de se manifestar com seguran¢a sobre a
identidade do escultor, se é bini ou owo.

Assim, a arquitetura, a escultura em madeira e em marfim,
@ o trabalho com as pérolas nos aproximam da figura real
difundida pelos altares dedicados aos ancestrais, sobre
quem se fundamenta sua autoridade sagrada. Nela,
natureza ¢ cultura atingem o ponto culminante, fonte
primordial da emanagiio de uma energia vinda do além,
alids denominada de “axé" pelos lorubd. O pantelio dos
espiritos ¢ das divindades lorubd se constitul de
mensageiros e personificagdes de “axé", poder ospiritual
que faz as colsas acontecerem. A cabega do rel ¢ a fonte
principal de energia @ poder ¢ seu olhar penetrante,
outrora ameagador, junta-se &s forgas césmicas do
universo para enxergar o lado visivel e invisivel das coisas.

™

Os orixas

0 deus supremo dos iorubd, Olorun, senhor dos céus, nio
& nem homem nem mulher: ¢ uma energia espiritual, a
prapria quintesséncia do “axé".* Ele controla o destino de
inumeriveis divindades, os orixas. Essas divindades,
incorporando forcas césmicas invisiveis, s3o bastante
variadas e suscetiveis de se adaptarem as situagdes mais
inesperadas. Algumas, preferencialmente, eram veneradas
em uma determinada cidade-Estado. A cidade de Oyo, ao
norte da nacio ioruba, venerava Xangd, divindade do
trovdo, do reldmpago e de outras intempéries. Alias, sio
cultuadas diversas divindades. L. Frobenius, por ocasiio
de sua viagem a Nigéria em 1910, localizou quatro
importantes orixds associados com as quatro diregoes da
rosa-dos-ventos: Ogum, no norte, divindade do ferro e da
guerra associada & cor vermelha; ao sul, Obatala e Orixala,
deusas da criatividade, eram associadas & cor branca; o
preto aparece com Xangd, no oeste, enguanto o verde e o
amarelo se manifestam no leste com Exu, o0 mensageiro
ambivalente.

Antes de apresentarmos as divindades mais difundidas nas
representacies esculpidas, lembramos que os orixis sio
cultuados em ambas as partes do Atlintico. As divindades
dos lorubd ketu chegaram no Haiti @ no Brasil; as da
cidade de Oyo, em Cuba, no Brasil, em Trinidad e no
restante das Caraibas. Sincretismos se estabeleceram
entre os atributos caracteristicos dos orixds do golfo da
Guiné ¢ os dos santos cristios: a Virgem Maria foi
identificada com Oxum, a deusa dos rios, conhecida por
sua dogura @ por sua bondade; em Cuba, Xangd é
comparado a Santa Barbara - cujos assassinoes, mortos por
um raio, foram punidos por Deus.

fig.51

Sudoeste da Migéria
Pendente de vestimenta orufanran e LRl
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18,5 em
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fig.52

Miscara-pendente amana
representando uma eabega
de carneiro

L a's Jd {
Século XVl
Marfim ..,

19 cm
Calecio particular, Bruxelas

Presa & veste cerimonial
orufanran dos chefes

militares do reine, protege
magicamante guem a usa.






fig-Sa

Mnm da Migéria = I
m-wnﬁﬁmmwm » Apers i
Século XVII

Marfim
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Este cidlice, destinada a receber a5 16 nozes de palmeirs sagradas,
mistura ropresentacdes em relevo abauwlado de portugueses ¢ de
africanas. Essa lipo de objeto afro-porfugués ers extremamente
cobjicade pelos colecionadores eurcpeus do século XVIL
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As representagdes de Exu nos fazem lembrar o lugar
especial ocupado por esta divindade no pantedo ioruba. O
mito relata que Exu, por ocasifiio de um concurso entre as
divindades, se apresentou com uma pena de papagaio
{ekodile) colocada diretamente no meio da testa. Ainda
hoje em dia, esta pena vermelha aparece nos rituais de
iniciagio no Benin (ex-Daomé) & na Bahia.

Solitério, sem filhos, vagabundo, possui uma natureza
ambigua, até mesmo provocante. Pode ser representado,
na encruzilhada das ruas, por um falo esculpido. Alguns
missionarios catélicos o compararam ao demdnio. Elegba
ou Elegbara, “dono do poder”, torna-se o mensageiro e o
companheiro de cada divindade. Associado as mudancas,
cultuado por milhares de pessoas no Rio de Janeiro,
recebe libacoes de agua fresca no cruzamento

dos caminhos.

Mo ritual de Ifa, Exu é invocado na qualidade de
representante de uma forga neutra no conflito entre os
poderes sobrenaturais do bem e do mal. Seu rosto aparece
claramente na parte superior das bandejas divinatérias
f{opon Ifa), assim como nesta belissima peca, (fig.54) na
qual & cercado por 13 passaros associados ao

poder feminino.

Ifa, Fa** ou, ainda, AFA € a0 mesmo tempo o nome de um
orixa e de uma maneira de exercer a adivinhagao. Ela é

praticada da Nigéria & costa do Benin [ex-Daomé) e do
Togeo até Gana.

T2

Exu, god of the crossroads

Ifa and the divination




Sudoeste da Migéria =
Bandeja de adivinha¢do, opon Ifa D'

Colegio particular, Bruxelas [~ - ¢

Os trere passaros associados ao podor feminino nos
poemas de Ifa enfocam o rosto de Exu, divindade
para a qual o babalab faz um sacrificio preliminar

antes de lancar as nores de palmeiras.

ore thoweng paim ruls




A adivinhacho Ifa ¢ praticada com base em 16 figuras ¢
256 derivagies obtidas ao langar 16 nozes de palmeira
fikin), duas a duas. Uma outra maneira de adivinhar se
efetua com uma corrente de premonigiio fopele), composta
de oito conchas de madrepérola que podem cair sobre uma
das duas faces.” Esta arte divinatéria ndao pode ser
exercida sem o apoio de uma perfeita memorizacio de
milhares de versos, que permitiriio ao sacerdote de Ifa
fbabalad) interpretar as 256 figuras possiveis. Este
conjunto de versos, ou Odu, constitul um corpo verbal
incluindo mitos, histérias, louvores, cantos, provérbios e
jogos. A vidéncia de Iifa intervém em todas as etapas
importantes da existéncia, do nascimento 4 morte,
passande pelo casamento, pelo fato de ter filheos, pelo
trabalho, pelos fracassos etc. E “a voz das divindades e da
sabedoria dos ancestrais”, lembra o professor Abimbola,
que encontramos na Universidade de Lagos. Enquanto o
babalad recita seus versiculos, a resposta do orixa chega
misteriosamente a quem o consulta.

As bandejas de adivinhagho (opon Ifa) mostram a
criatividade de dois artistas na representacfio do cotidiane.
Em torno do rosto de Exu, que figura nestas duas
representacoes (fig.55), se sucedem cenas de
acasalamento, homens portando uma arma, carneiros,
peixes de dgua doce, caranguejos, serpentes etc.
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Sudoesie da Higéria
Bandeja de adivinhagio, opon Ma _
Madsirs

33 em
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A cena de acasalamento evacs & idéia da bandejs,
considerada como matriz de criagdo ne ritual
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Sudoeste da Nigéria
Portadoras de cidlice
Madeira 1

Calegho particular, Bruzelas

As muiheres colocadas na posigio
de suplicantes apresentam Lma
oferenda o babalad consuliado
para a adivinhacdo de WM&, As
sscarificacdes corporais colocam as
jolas em evidéncla, em particulsr o
amuileto islimico triangular,




Q iroke, ou batente divinatério munido de uma sineta, &
sacudido sobre a borda da bandeja, a fim de invocar
Orunmila. Habitualmente esculpido em marfim, apresenta
uma mulher nua ajoelhada, com as ma3os sustentando os
seios [fig.56).

Os calices de adivinhacao (agere Ifa) que cont®ém as nozes
de cola s3o0 espécies de pequenos templos terrestres para
Orunmila (fig.57 e 58). As esculturas gue ornamentam as
suas bases mostram cenas didaticas (cavaleiro vitorioso,
passaro matando a serpente), evocando a esperanca de
uma saida honrosa por ocasido da adivinhagaoe.

flg.bG

Bepin -

Sineta lefle

Seculo XV

Marfim

42 em

Musée de FMomme, Paris

Sineta lefle uliliesds pels saeerdole Bokono pOF seaide 08
adivinhagde. O plisars em cima da mulher ajoethada § considerads ne
Benim coma wm dos melbores adivinhos naturals,

Madmira

28,8 cm
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A grafia do witerioso cercado por seus
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O calice, receptaculo das 16 nozes de palmeira [ikin], pode ser
considerado como um templo terresire @m miniatura de Orumila,
orizd da adivinhagh
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Este catilogo apresenta varios bastées em ferro ligados,
sobretudo, a Osanyin, divindade da medicina baseada nas
plantas. Em seu nome, os ioruba empreenderam um vasto
estudo das folhas, das plantas e das raizes das florestas,
classificando-as segundo suas propriedades terapéuticas,
combinande umas com as outras em fun¢io das doencgas,
Ozanyin & perneta, maneta & ¢cega de um olho, estigmas de
uma vida solitaria, guardando suas receitas para si prépria.
Encontrameos sua imagem, diz R. F. Thompson, no oceste de
Cuba & no nordeste do Brasil.* Na Nigéria, entre os ioruba
ijebu, Osanyin ¢ coberta de pérolas verdes, amarelas,
pretas, vermelhas ou brancas, de acordo com o poder de
cura necessario. As vezes, a voz de Osanyin é
representada pelo canto de um passarinho. Este dGltimo
fala quando a divindade € consultada.

Existe uma notavel diferenca entre o bastdo de ferro de
Osanyin e o opa orere, bastdo do babalad. O bastio de
Osanyin, de ferre fundido, mostra um passaro encimando
uma coroa com 15 ou 16 passaros menores, que
representam feiticeiras ou que fariam referéncia aos 16
capitulos da adivinhagio de Ifa, sistema que também
fornece uma classificacao das plantas, conforme
demonstrou Pierre Verger. Quanto aos bastoes am ferro
que apresentam na extremidade superior um ou dois
passaros pousados sobre duas séries de cones invertidos,
pertencem ao material do adivinho, que os tem em maos
ou que os espeta no solo enquanto assiste as celehmgﬂes‘
Um terceiro tipo de bastiao de ferro, trazendo em cima um
unico passaro de plumagem bastante elaborada, constitui
um simbolo de autoridade f{ipawo ashe), uma manifestacio
do *axé" da pessoa que o detém - seja rei, sacerdote ou
antepassado da sociedade Ogboni.” As trés tipologias sao
encontradas no Brasil.

Xa JEdade do trovdo

Fundamentalmente, Xango ¢ uma figura que se liga ao
reino de Oyo. Aproximadamente de 1680 a 1830, a capital
Oyo-llé e seu soberano, o Alafin, irradiaram uma
autoridade que subjugou todos os povos vizinhos. A
auteridade da cidade de llé-Ife e de seu rei, o Oni,
considerado como o “pai” de todos os reis dos ioruba,
transferiu-se entio para o Alafin de Oye. Xangd & descrito
por Samuel Johnson como o guarto rei de Oyo, endeusado
por seus amigos apos sua morte.™

Um mito relata que, desatento, Xangd fez com que caisse
um raio sobre os telhados do palicio de Oyo: sua mulher e
seus filhos foram mortos. Metade louco de dor ¢ metade
culpado, deixou a cidade para se enforcar num galho de
arvore ayan. Tinha sofrido pela arrogancia com a qual
havia tratado o fogo divino, e por isso ele proprio se
tornou um relampago. Do mesmo modo que Exu &
encontrade no cruzamento dos caminhos em Cuba, através
do relampago encontra-se o proprio Xangd.?" Rei,
transforma-se em uma divindade de Oyo, deus do trovae,
tendo como parceira a deusa Oia (lansd), divindade do rio
Niger e das tempestades.

O machado do trovio ¢ um dos aderegos mais difundideos
sobre os altares ou entre as representacies em
esculturas. Dentre as ultimas, a mais comum & o Oshe
Shango, ou bastdc de danga, cujo cabe assume
habitualmente a forma de uma mulher carregando na
cabec¢a uma “pedra de trovio™ geminada, semelhante aos
meteoros gue Xangd langa violentamente com a velocidade
do raio. Este simbolo nos apresenta esta dupla realidade
paradoxal: o cariter temeroso de Xangb em oposicio a
figura serena de uma mulher ajoelhada.

Ta

Osnayin, divinity of medicine
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m:u da Nigéria =00
Bastso de danga, ﬂ-.l.h Mo

Madeira ¢ contas de vidre /00 o0 o

43 cm

Colegio particular, Bruxelas o Colecior Bsse:

Os emblemas consagrados a Xangd, orixd do trovdo,
representam com maior fregdéncia uma mulher com
sewv filho @ ndo a divindade. Colocado sobre um altar
de Xangé, o Oshe fol decorado com pérolas
wermelhas pelos devotos.
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Ibgji, divincdade dos gémeos 1beji, god of twins

0s ibeji, estatuetas de cerca de 30 centimetros de altura The lbeji are small statues of aporoximatahy 2

representande eriangas com as mesmas formas dos Chikc hapad a | They are | juced o brata the bith of

adultos, sio esculpidos por ocasifio do nascimento dos Y Im the o 1 bwin, or when a woman wishes (o |

gémeos, mas também guande um dos gémeos morre ou gl vared 1 a tunic of shells, ey arg closaly tacd wath

guande uma mulher deseja ter filhos, Cobertos por uma oy 1 In particular with Xanpo, whoga cf h
tinica de conchas de madrepéroln, eles siio associndos

diretamente com Xangd, de gquem sho filhes, e com kigc Y Beknewiecigod the el

a roaleza, tw ihe rest of the i. H ar, |

E um fate notérie que, entre os iorubs, nascem quatro ficaw e thi el e bean produced, Marmy

vezes mais gémeos do que no resto do mundo, porém eles Since Iy cases the fathar of 1he twins is the sculplor, it e

s5io igualmente mais atingidos pela mortalidade infantil (de od designales A speciaized masier the |bai can be of ex
15 a 20%). Portanto, um nimero impressionante dessas
estatuetas foi realizado. Muitas sao de valor artistico Fad and dressed like lvaly dren, the statues w

mediano, sendo o escultor o proprio pai dos gémeos. e Maces, alang with brass bracelets, The works of an f || 1 e
Porém, quandeo o adivinho designa um mestre especialista, o o oooptonal qualty, ans aopnt snoi De o os o b n pdins

o5 ibeji podem ser de grande gualidade.™ fouy fing on whether it is a dead twin baing depicted or t

Nutridas e vestidas como criangas vivas, as estatuetas

ostentam colares de pérolas de vidro, conchas de

madrepérola e braceletes de latdo. As obras que Egungan, Gelde, and Epa masks
apresentamos, de qualidade excepcional, mostram os

iboji sozinhos (fig.59) ou em pares (fig.60), conforme 3 Ives of the Yor } WA ; f ligs that

se¢ trate de uma representagiio de um gémeo falecido I higtary
ou de vestimentas confecclonadas por ocasifio do I y, Bath walble e, eact
geu nascimento. with The w ha groun = a lact thal contritut

Al IMasca 3 equngu  QUERSdS e €]

A vida dos ioruba depende de varias sociedades
freqiientemente secretas, tendo sua histéria, suas
cerimdnias e seus proprios festivais. A sua maneira, cada
uma cultiva uma relagdo sutil com o conjunte do grupao,

fig.8d

Budoeste da Nigiria

Par de Ihejis
Madeira, vidro o latha

33 om
Colegdo particular, Bruxelas

A pratica iorubana de eloborar
figuras de gémeos erd ibeji & bam
conkeeida. Essap psfatugtas
stbatituieem o Flilvg @ casa de
falecimente prémalire &
eonalituem o objelo de wm culin,

Tig.5@
Sudseste da Nigéria
Peguena figura masciling erié ibaji
Madeira @ ntio

29 cm
Colegao particular, Bruxelas =

Aepresentacdo de uma crianga qémea como ge fasse um adulia,
csta estatueta & vosiida @ nulrida assim coMmo seria uma criangs
wiva, 08 braceletes de latdo fazrem referéncia o Qxwm.




contribuindo para um determinado equilibrio das forgas e
do peder gragas a uma autoridade parcial, visivel ou ndo.

As mascaras egum ou egunaun, ligadas aos espiritos dos
mortos que voltam ao convivio com os vivos,
desempenham um papel importanie que se estende do
Benin (ex-Daomé} ao outro lade do AtlSntico. O culte,
originirie do reino de Oyo, permite a comunicagio com os
ancestrais ou habitantes dos céus. A festa anual, que se
desenrola tanto nos recintos fechados das linhagens
nobres quante nos lugares pdblicos, coloca em cena
diferentes dangarines usando mascaras de temiveis
poderas. E por isso que assistentes armados de bastdes e
de chicotes contém a multidio de espectadores, pois tocar
uma mascara dessas equivale a morrer. O corpo e ¢ rosto
do dang¢arino s3o0 inteiramente dissimulados por uma
vestimenta larga (fig.61) incrementada de conchas de
madrepérola, de pérolas ¢ de pedacos de tecidos coloridos
gque esvoagcam ao sabor dos movimentos giratérios. Sua
cabega, as vezes, € encimada por uma imagem esculpida
de madeira, personalizando um ancestral [fig.62).

A associagio Gelede, estabelecida principalmente entre os
povos ioruba do oeste (3 origem do culto se situa
verdadeiramente na regido de Ketu), permite a comunidade
prestar homenagem as forcas femininas do cosmos. Esta
associacdo ressalta, sobretudo, que as mulheres possuem
um poder extraordinario, no minimo igual, s& ndo for
maior do que aguele dos deuses e dos ancestrais, que
tanto pode ser benéfico ou maléfico.™ Que seja suficiente
saber em que medida o contexto da mascara & essencial
para sua compreensdo: a histéria, as celebragées e a
saida das mascaras, a liturgia, as vestimentas dos
dancarinos & os cantos. Tudo colabora para aguilo que &
celebrado. E nesta conjuntura que é preciso enxergar as
mascaras apresentadas.
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fig.62

Sudtnl‘e da Nigéria - X
Cimaire de danga, lmglm olode
Madeira, couro ¢ fibras

36 cm

Calegdia particular, Bruzelas

Eusy miscars, ﬁpd‘amrmd&:mmmumim
l:nmqulrmc.lbcpal. mm.m I JF o P

fig. 61

El.l.l:.lﬂlﬂ'.l'li da Higéria

163 ¢m
Musée des Aris dAfrigue ot dOckanie, Paris
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Geralmente, a mascara representa um rosto humane, as The rmask usually depicts a |
vezes um animal. Uma superestrutura pode explicitar SLIpE turg can explain popular proverbs and chants that accomparny
provérbios e cantes pepulares gque acompanham a e mask, This one (fig.63 w5 A face covared with wide scanficati
mascara. O da figura em questio [fig.63), mostrando um slips crownaed by & big elaborala halrstyle o } | with mifroes,
rosto coberto por amplas dreas oscarificadas encimado por Thi rors are progt that the Yoruba iplor ied thie extramea
um aparato alto, elaborado antigamente com ernamentos 80f itien of (he e cull O paraligd fine i the Blind mask w
de espelhos, comprova que os escultores lorubd herdaram nop of tho hasd (g 84), s jagpnd scarns ore u hie Mg |

o extremo refinamente da cultura de Ife. Possul um B masks coverad 3 and Bl T G5 arel G6) witl
requinte similar a mascara cega, usada no alto da cabega eorical haistylas and ang f Jiriate froim t @ ragon, Or
{fig-64), cujas escariticagbes feitas por dentes de serra sfio | ! crowmec with g seven-haaced pyth f 16 !
caracteristicas dos nagd do Benin. Da mesma regifio calest rpant, Tha G 15k may ba unifom this fabu
provém as mascaras salpicadas de pigmentos vermelhos ¢ f sical hamatitched mods! exempliies (fig.f thesr Fand, tf
azuis (fig.65 e 66) com coberturas cénicas e orelhas polychiome crasl, apasha, s adomed with long ears that resemble lea
angulares. Uma delas & coroada por uma grande serpente and are remir it of Ogun. T rast is dors Juring the
de sete cabegas, referéncia ao piton celeste. A mascara noctumal mast
gueledé pode ser de rosto duple, como demonstra este
magnifico exemplar feito de uma (nica pega de madeira
trabalhada (fig.67). Quanto a cimeira policromitica do elmo
apasha, com um par de longas orelhas em forma de
ldminas evocando Ogum, & utilizada durante a

mascarada noturna.

1. 67
Sudosaste da Mighria
Mingara Qalede do laon dupla

Madelra
B0 am
Colagdo particular, Drusslas

Aw mddcaras Gelods,
difundidas principaliments
sntre os lorubs do Oeste,
readem homanagom Bes
poderes das mislheras [dasas,
cujad forpas SERTTERE iguam
4% dog devses @ dog Ancesirads
podem se evidenciar como
benéficas ou destruidoras. A
mascarada, aborta a lodos &
acontecends de dia na praga
do mercada, reprasenta a
totalidade do o,

flg.a

Sul do Benin '

Miscara Qelede

Madaira o0

Jd sm

Musée des Aris dAfngue et d'Océanie, Paris

Som diwiota cra vssds no alto do caboga, cOMD comprove & ausdncia de abertura so
mivel dos olhos. As escarificagies Indicem uma provenibncla nagd, regifo virinha dos
Hagly, do onde parece origindrio o ﬂ'l:lﬂ:l.-

lig. 88

Gudosste da Nigéris
Miscarse Gelede
Mpiddira & pigmentos |
Colegao particular, Bruxelas '

Az miscaras Gelede apareciam em paros, @ masculina ¢ 3 femining, represontando
todos os aspectes da wida seclal, OF femas das mascarades pertencai 4 frés
i I ¥ e te docial, witive ¢ erpresedo dag forpas cdsmicas que as
mulheres detinham.

The (aalads masks AN0eEd 1 Dar o r farir e




Azsien come entre of Kaluy, i3 serpenies sdo partcularments
populards entre sewl virinhios Nagd, O piten, serpents calests,
representans Onrmard, um orixd sssociado 80 arce-iris.

fig-63
Sadoeste da Mighria = }
Miscars Gelede :
Seguls XX r
llllll om

@ reguinte do i desis ma faminima,
sutrora snfeltods de espelhos sebre & nucs, atesla
& heranga artistica de ifé snire os loruba.
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Sudoeste da Migéria

Mladgirs g pigmenios

122 om

Coleghe particular, Brunelas

A parte inferior da mad a cobre # a cabepa

o dangaring, cufo corpe & camuflade por folhas de
palmeirs. A parte superior, [ralads de mameira mals
realista, far referéncie o gumeire fundsdon, respomidvel
peia bvelech pela def = peia Jo do
poder palitice. Durantn A danga, & segumida peias
mazscaras dos kacerdoles herbortas (Ba] sbands,
assim, farca & conhecimento:
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Os dancarinos levam a méscara sobre a cabeca e dangcam With mazsked fa " rg e off as i to arn
em pares, sublinhando a ubiqiiidade do olhar dos Fie feming : re, This world and the
ancestrais femininos, ao mesmo tempo enxergando o from whene il fertifty « » SrTUltaneoushy ex
mundeo aparente ¢ o mundo interior, invisivel, de onde masks with their of g specilic name

surge toda fecundidade. As mascaras gueledé, de formas huge rumbers, naEy &s fory or even fifty masks .. o displ

diferentes & nomes especificos, podem dancar em grande time, Such is the power of fe e forcas in the unns
nimero - até 40, gquem sabe 50 mascaras

simultaneamente - manifestando, assim, o poder das The ERPA dan wear masks ke very haavy helmets wit
forgas femininas no universo. usirations. They ars e Bdti region in the norh

Os dancarincs EPA usam médscaras-capacetes bem mothers
pesadas, abundantemente figurativas. Aparecem na regido rESEonsE
de Ekiti, no nordeste dos reinos iorubi, e s3o reveladoras
do poder real e do sagrado. Fregiientemente s3o as depicting
esposas e as maes dos chefes que sio representadas rermnder of fne i oi;
nessas mascaras ou, ainda, os reis guerreiros gque the Bkl kingdor the ninateentn century,
estabeleceram a monarquia nessas regides. O cavaleiro da

figura em guestdo (fig.68), utilizande uma coreoa cdnica que

ostenta o= emblemas da realeza (abanader de mosca, The Ogboni society

cetro, braceletes e colar de pérolas), lembra a importancia

do guerreiro quando da criagdo dos reinos Ekiti, no he secret society of Ogbors possessed impordant poit
século XIX. judicial powers ang aven exencised oo

A sociedade Oghe neasiore bt rr e Yonba, moral

A sociedade secreta Ogboni, que possuia um importante
poder politico, judicidrio e religioseo ¢, até mesme, exercia Arrang 1t ' of 1 itt, anhy thiz pairs ¢
um contrele sobre o reinado dos reis, ainda era temida famining brass ficw ver displayed to the

guando Frobénius a descreveu em 1910. Pratica cenarally rcognized ¢ biect, arn
atualmente rituais ligados ao culto da Terra e dos nambens of 1 3 ty and
ancestrais que, segundo os iorubd, respondem pela origem 10 [0y Edan { ] ricale bras ]
da lei moral. warman fast i g f i jninac at the head

Dentre os objetos sagrados do culto, somente os pares de around the neck § Ogboni, 1he Ecer
imagens masculinas e femininas moldadas em latio pedem  ocloon T : a third reality i

ser vistos pelo pablico. Estes pares, considerados como realitias ar it A whole serias of Mg s ¢

um dnico objeto, lewvam o nome de Edan - quando sio ind secret initiation ars berind this original def
fundidos pelos membros da sociedade Ogboni -, e de thraugh cognition.
Onile, quando s&o utilizados pela conjunte da realeza. O

Edan - figura dupla em latio do homem e da mulher,

reunidos por uma presilha de ferro, simetricamente

dispostos no nivel da cabe¢a por uma corrente - simboliza

a necessidade de associar os dois sexos nas coisas do

mundo [fig.69). Colocado em torno do pescoco dos

iniciades ogboni, o Edan também revela a importincia

do ndmero trés: duas realidades superpostas suscitam

uma terceira. Por trids desta primeira definicie da

linhagem por vinculo de parentesco, esconde-se uma

série de significados que permeiam a organizacdo da

iniciagdo secreta.



Dols dignitirios do culto ogboni partilham o cosmos entre
si. 0 Qluwo, “Senhor do Mistério”, é o grande sacerdote
das realidades invisiveis, enquanto o Apena, ou “Feitor de
Caminho", é o porta-voz do mundo visivel. Juntos,

reverenciam a divindade terrestre Odudua e se constituem

como um contra-poder a realeza. Dominando o trabalho

dos metais, particularmente dos objetos fundidos em latdo,

08 membros da sociedade Ogboni sdo recrutados entre os
homens e as mulheres mais idosos e mais sabios da

comunidade. A sociedade realmente surgiu em ljebu, onde

desenvolveu em outras regides de lingua joruba. Os
objetos escavados em latdo (anéis, braceletes, sinetas
antropomarficas), dentre 05 guais os mais antigos
remontariam ao século Xlil, demonstram as afinidades
desta arte ijebu com a do Benin. Ainda usados pelos
dirigentes e dignitérios, estes objetos ritualisticos
possuem um misterioso peder ligado a autoridade, 2
salde e a fertilidade. O par de braceletes trabalhados
em latio mostra quatro personagens com coberturas
conicas sustentando arpdes. Se a fun¢ao destes
braceletes ainda esta longe de ser conhecida, seu estado
sugere que foram desenterrados, por causa do nimero
desses braceletes encontrados nos timulos de pessoas
de camadas superiores.

Embora ligados aos ieruba [nagé) por numerosos tracos
politicos e religiosos, os Fon do antigo reino do Daomé
possuem uma arte que lhes é caracteristica sob diversos
aspectos, Algumas regalias evocam a corte real e sua
pompa, outros objetos lembram a importincia e a
impressionante expansio do culto do vodu.

Até 1893, o Daomé (atual Benin) era um poderoso reino

sustentado por um exército importante e tirava o essencial
de suas rendas do comércio —principalmente de escravos-

com o8 europeus. A tradicio relata que foi da unido de
uma princesa fon de Tado (Togo) com uma pantera-macho
que nasceu Agassou, o ancestral mitico, por voita do
sdcule XIll. Porém, o verdadeiro fundador do reino &
Huegbadja (1645-1685), que triunfou sobre Dan, rei dos
fon, a quem mandou matar e lancar nas fundacdes de seu
nova palacio, o qual chamou de “Danhomé” [guer dizer,
“no ventre de Dan").

Yoruta (Mago) by viriue of man

fig.69

Sudoeste da Migéria
Casal de Edan
Secula XIX
Latio
18 cm
Colegha particulas, Bruselas

A superposigdo de homens ¢ de mulheres simbolize &
unido dos ancestrals, fundadores da Unhagem. Esta
lllﬂﬁfl;‘ﬂ i necasiaris para a manutencdo oo bom-
estar de uma secledade civilizada, por guem os
membros da sociedede secreia Ogbonl slo responsdvels.
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Sudoeste da Nigaria

Cabega de leapardo
Madaira policromitica

22 cm

Colegho particular, Bruxelas

© ref era venerado sob a forma de um leopardo
(aken), animal sagrado dos rels de Benim.
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Provérbios e simbolos reais, fregiientemente animalistas,
vio ditar o ritmo da vida dos reinados a partir de
Huegbadja, gue tinha como simbolo o ditade: "o peixe que
escapa da isca para ela niao retorna mais". Na capital,
Abomney, o palacio real formava uma verdadeira cidade
com mures ornados de baixos-relevos pintados. A corte se
cercava de um luxo flustrado, sobretudo, pelo trabalho em
metal, por tecidos e pérolas, assim como entre os vizinhos
iorubd. A belissima coroa funeraria (fig.70), encomendada
pelo rei Glele para seu filho Ahazo, lembra, alias, as coroas
reais iorubd, tanto pele trabalho realizado com as pérclas
guanto pela presenca culminante do passaro.

Por ocasiio dos desfiles anuais celebrando o fausto da
realeza [cerimdnia huetanu), rosérios de conchas de
madrepérola eram dispostos sobre os muroes do palacio,
sinal evidente de prosperidade.”™ Uma dessas procissbes
reais € representada neste altar portatil fasen) oriundo de
uma colegdo particular e datado verdadeiramente do
século passado (fig.71). O rei fumande cachimbe,
carregade numa rede e protegido por guarda-séis é
cercado por musicos, dangarinos, carregadores de
estandartes e de baids contendo os tesouros reais.

A extraordindria estitua policromatica em madeira do
Homem-Ledo, preservada no Museu de Homem, em Paris
(fig.72), encarna a forga e o poder do rei Glele {1858-
1889), que se considerava como um igual do rei Luis XIV,

fig.70

Benin

Coros fonerdris je-ra de Ahars,

fitho do rei Glele

Fim do século XIX

48 em

raals forubanas.

Contas de widro & rifla

Musée da FHemme, Paris

A coroa, simbole principal da
autoridade real, & encimads por um
paREAFD Sagrade ¢ composta de
pEroizs, &m gue cadl cor eVocs omd
divindade. E inspirads em coross

The insignias of kings

2 the e of Hueghadia, provers and

MEMCINYOre .'i-,-"'l'l & d ol the pror

fig.72
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Mladsira, COUrD & plgmentos
170 cm

Musée de "Homme, Paris

Personificacio do rel Qlels, sssocisdo ao ledo pels

adivinhacsa Fa, osta estifus migics supostaments posswia o
poder de andar @ falar. N2 condgicho de estdlue geerreira, ala
devia inflwir no curse dos scomtecimentos om benelficle do rel.
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Espiécie de monumento
comemarative ligade & figura
real, representa uma procissdo
anual huetanu. O rel,
transportado numa rede,
desfila entre o8 membros de
sa corte, que astentam
tesouros do palicio.
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BT em
Ceoleg¢ho particular, Bruxelas

Derivade do fermo jorubano
que significa dews, o vodu &
antes de tudo vma afirmagiio
do mundo sobreastural. A
estdlva migica cobarta por
pidtina de sacrificio, og olhos
incrustrades de widro, permite
a0s membros do vody
entrarem em relagdo com o
mundo do além.




Assim como em Versalhes, fez com gue cobrissem de
espelhos a entrada de seu palicio. Antes de mais nada,
contudo, é preciso enxergar ai uma relagio com o vodu & a
presenca dos espiritos dos falecides reis e das divindades.
A imagem do leao, alusao ac emblema do rei Glele Yos
dentes do ledo arreganharam: ele & o terror de todo
mundo”, aparece em todas as suas regalias. Assim, varias
de suas representacdes, entre as quais uma muito
preciosa em marfim e madeira, mostram um ledo rugindo. 3 by 1
Essas representacdes, cuja forma angulosa deriva da
enxada primitiva, representavam a autoridade do rei e
eram usadas pelo proprie rei ou pelos dignitarios enviados
em missao.

Uma outra escultura representa um Homem-Tubarao,

evecacao da resisténcia aos inimigos do penditimeo

soberano fon, Gbhehanzin [1884-1894). Prisioneiro do

General Dodds, finalmente foi enviade pelo governo Gu, god of war and iron
francés para o exilio na Martinica.

Esta breve evocacio dos simboles reais nioc deve nos K
esconder o essencial, que & da ordem do sagrado. Antes

de qualquer coisa, estes icones reais nio podem ser

atribuidos sem a intervengao dos adivinhos Ifa.” Neste
universo dos espiritos e dos deuses oriundos do pantedo
iorubsd, Gu - deus da guerra e do ferre - ocupa um lugar
preponderante.

Encomendada pelo rel Glele em memdria de seu pai,
Guezo, a escultura do Museu do Homem personificande Gu
foi fabricada a partir de pecas recicladas de metal de
estradas de ferro francesas. Ela se apresenta de pé,
brandindo duas espadas com lamina larga [gubasa). No
alto da cabega é colocado como um chapéu um altar Characteristics of Vodon
coberto de armas e de ferramentas de ferro, evocacao em

miniatura dos atributos desse deus simultaneamente I tafue fig. 74) ¢
civilizador e destruidor (fig.73). il y

Lembremos que, para os iorubd, Ogum contribuiu para o =
desenvolvimento da civilizagcio desbravando a floresta !

original para abrir as 16 estradas que saem da cidade 3

santa de llé-lfe. A ambivaléncia do ferro, assim como da

divindade, é notoria: ele destroi e ele constroi. As

tradicoes de Ogum/Gu, célebres no golfo de Benin, se

perpetuaram em Cuba e no Brasil, onde ele & um dos ) {5, an e sira
erixds mais cultuados.™

A estatua enfeiticada [fig.74), ligada ao vodu, nos faz { aj
entrar em um mundo misterioso e temivel. O corpo da
personagem sentada desaparece sob os elementos
adicionados e a patina de sacrificio, de sangue e penas.
Grandes olhos incrustados de vidro sugerem um olhar gue
enxerga além das aparéncias e que invade o universo das
divindades ambivalentes, com os dentes aparecendo.
Sustenta na mio direita um chifre, com um espelheo
pendurade em seu pulso. Em torno do pescogo passa um
colar de duas fileiras de conchas de madrepérola e de

' pérolas, onde é pendurade um relicdrio, os rins sio
envolvidos por pedacos de tecidos ernados com cenchas
de madrepérola, os tornozelos cercados por braceletes de
metal. Entre os elementos descritos, observa-se dois
maxilares de animais, ossadas, insetos, uma garrafa,
objetos em metal e correias de couro.

Esta escultura é uma ilustracio da maneira pela qual se
exerce ¢ vodu. Ela nos introduz num sistema religiose que
manifesta a passagem dos espiritos, nos limites do
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Mugds de MHamme, Paris

Ezcilpido em um tronce de drvore polo
ferreira, & Bocio - formo compagto de
poder Ba] & de cadiver [ciel - instalado
na emtraas da wiarefo o o3 CESS
proflege seus maraderes, afsstsndg
vadios @ mortod gud relornam.

consciente e do inconsciente, na ambivaléncia de qualquer
coisa. O termo “Yehwe", por exemplo, exprime a presenca
de um espirito e uma oragio. Ye é a imagem de uma
pessoa ou de sua sombra refletida pelo espelho. E
exatamente isso que percebemos na cbra representada.
Além disso, as caracteristicas de luz e das trevas,
associadas com Ye, também possuem uma grande
importincia: exprimem a forgca insustentivel de um objeto
projetado no chio, quando este objeto estd na juz. Com -
efeito, os fon acreditam gque o corpo humano projeta uma
parte de nosso ser na sombra que nos segue. “Quando o
sol brilha, vemos Ye atras de nés”, dizem os crentes fon. A
sombra e o sol sdo complementares. Existe o “Yehwe" do
arco-iris, o do troviio (Heviossea), o da catapora (Sakpata) &
o do metal (Ogu).”? O vodu controla os quatro pontos
cardeais; é englobado pelos grandes principios espaciais,
o céu, a terra, o mar; € associado ao poder & conhece
centenas de divindades complementares.

As estitua bocio apresentada (fig.75) participa do vodu. A
estatudria adota quase sempre as formas iorubd, as vezes
aquelas tipicas dos fon. O termo bocio, composto de poder
{bo) e de cadawver [cio), indica o papel psicologico dessas
estatuetas destinadas a contrariar o perigo e a morte.
Essas figuras esculpidas sdo, portanto, substitutos
antropomdérficos da pessoa a ser protegida, seus corpos
servindo de recepticulos as forgas do mal, gracas aos
encantos magicos colocados pelo adivinho no seu interior
ou exterior. Esses elementos acrescentados podem ser
suprimidos para dessacralizar a estatua.™

Em suma, muitas realidades ainda permanecem
enigmaticas, conhecidas apenas dos iniciados e de todos
aqueles gue trilham os caminhos do conhecimento desde a
primeira aproximagio dos portugueses, no sécule XVI, com
os grandes reinos africanos: da nagdo dos Kongo & dos
Kuba, da nacio Cokwe @m Angola ao reino Luba ou, ainda,
com os povos iorubd e fon do golfo do Benin.

A misica sempre fol um meio de comunicacio com os
ancestrais e os espiritos, quase sempre acompanhada da
danga. Traco de unido entre a Africa e o Brasil, nos parece
atil mostrar alguns instrumentos de masica indicativos da
presenca dos espiritos.

Estdo presentes, também, as “formas e cores”, para
retomar o titulo de uma exposicio organizada em Paris.™
As miscaras Eket [fig.T6 e 77), assim como a magnifica
mascara de rosto duplo Ejagham, localizada perto do Cross
River e de Camarbes™, refletem aspectos culturais das
areas florestais onde o sagrado assume outras coloracdes.

Finalmente, a decora¢do nos abre um outro campo de
comunicacdo entre os continentes situados de cada lado
do Atldntico. A beleza e a diversidade das configuragbes
geométricas dos tecidos kongo, dos “veludos do Kasai" e
dos apligues kuba abrem a porta dos sonhos e das
estrelas. Na verdade, o que nos ¢ proposto & um percurso
de iniciagdo, que redne os ritmos musicals com as
seqliéncias de cores através de um fio invisivel. O sentido
do belo na Africa se junta ao gue estd em curso no Brasil.
Do mesmo modo, & sua maneira, os espiritos das
divindades e dos ancestrais comuns se rejubilam com isso.

A maior contribuicio deste ensaio, além de um olhar e de
um reconhecimento reciprocos lan¢ados como uma ponte
entre dois continentes, consiste na revelagio do grande
requinte das culturas da Africa tradicional - tais como a
dos kongo, dos kuba, dos cokwe, dos luba, dos ioruba e
dos fon- como também de povos notiaveis por sua
criatividade e seu sentido do sagrado.
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Madeira, pigmenios ¢ fibras vegutais
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Sudenty da Megdria
Maipcara-fels adiaha myopho
Madeira, pigmentios o fibras vegeltais
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Musée den Arts Sikirigue »i dOcdanie, Paris

Usada sebre o cabeca, ¢ com apoio nos amivos, esss miscars Ggads
ag culte dos ariepasEados aparecis por ocetide do plantio ¢ da
eolfeify dow inhames.
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ARTE AFRO-BRAVILERA:
O QUEE, AFINALS

KABENGELE MUNANGA
CLRADCR

Definir as artes plasticas afro-brasileiras ndo € uma
questdo meramente semantica, pois envolve uma
complexidade de outras questbes remetendo ora & histéria
do escravizado africano no Brasil, ora & sua condiciio
social, politica ¢ econémica, ora & sua cosmovisiio o
roligifio na nova terra.

Propor uma definigio geral da arte na qual se incluiria a
afro-brasileira colocar-nos-ia diante de uma velha
discussdo inesgotavel que ja foi explorada pelos filosofos,
historiadores, eriticos de arte, socidlogos ¢ antropdlogos.
HNa metafisica de Aristoteles, o termo "arte” designa uma
atividade humana submissa a regras ¢ tendo por objetivo
um resultado determinadeo. O que pormite distinguir a arte
da natureza, da ciéncia e do jogo. Desse sentido geral
decorre o termo artesfio. Na Idade Média, as sete artes
liberais ensinadas nas faculdades eram a gramatica, a
dialética, a retdrica, a aritmética, a musica, a geometria e
a astronomia'. Nos tempos atuais, o termo “arte” mudou
de sentido e evoca preferencialmente tudo aquilo que
concerne o dominio da estética, da criatividade livre e
desinteressada. Trata-se de uma atividade tipicamente
cultural. A arte & maltipla em suas fermas: arquitetura,

" plntura, escultura, poesia, masica, danga, cinema,
fotografia ete., todas consideradnas como produtoras de
profundas emocgdes e de beleza.
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0 belo parece constituir um dos universais do espirito Beauty seams 10 be one of ¢ varsa e FLirmss
humano em todas as sociedades. Entre os gregos, o belo | IToNg el f b o |
50 aparentava ao verdadeiro ¢ ao bem, sentido encontrado JCEHd nire inc i M { Black A
também na maioria das sociedades negro-africanas, onde Wi I f !
o belo associa-se ao bom, ao verdadeiro e ao util. Mas a Hcrvey e probiem s how 1o deline baauty per se
dificuldade é definir o belo em si. Kant pensava que o becauss ol 115 subectivity and expes o wihat o
julgamento estético devia se efetuar sem conceito por idgrment shou 3 place without ¢ On e
causa de sua subjetividade, pois exprime o que eu “sinta". fran ning { TLINInGg the 1 baauity
No entanto, para nfio correr © risco de arruinar as nogoes Iy il yil | arny & { b
de belo ¢ de arte, nio se pode dizer que tudo ¢ belo, que JeCia DaaLie I 1y thiri I
gualquer coisa & bela pelo simples fato de alguém declara- =0 : congdi of the faculty of judament
ia bela. O que levou Kant a pensar que entre todos os beauly thal is universally pleasing without con
homens as condigdes subjetivas da faculdade de julgar sdao 0! i an essant isfac Here a
s mesmas, ¢ que & belo o gue agrada universalmente, I A I 86 ([a5E] fin th
sem conceito; o que sem conceito ¢ reconhecido como

objeto de uma satisfacdo necessdria. Aqui reencontramos

o universal e o necessario, que parecem corresponder as OMEmaarany an Seems to evoive in a direction quite
exigéncias do espiritc humano. antian ratior b5 3 I by, |

A arte cantemporfinea parece evoluir numa direglio muito

diferente daquela do racionalismo kantiano. Seu objetivo

nio € mais apenas o belo, pois pode visar também a The fundamental guestion scovening in Afro
simples criatividade, a fantasia, ao jogo, a expressao VETS nerdl, DUl Gelining It — o rair
pessoal, & busca do pitoresco, da originalidade etc. relation o Bragilian ar i

A questiio fundamental que se coloca nio ¢ descobrir nas +

artes plasticas afre-brasileiras os universais da arte em anis al the ba
geral, mas sim de defini-la, ou melhor, descrevé-la em

relagiio & arte brasileira de modo generalizado. Em outras But what “Africar is 1his, Wi bnowe that the o1
palavras, se a arte afro-brasileira ¢ apenas um capitulo da e 1 =

arte brasileira, por que entio este qualificative “afre™ a ela / |
atribuido? Descobrir a africanidade presente ou escondida Mupture of the ang Ml e, Ded
nessa arte constitui uma das condigdes primordiais de Lrought about a pr of gepersonalization, or
E“a dEﬂ“i?Eﬂ- = - s el e 4 Eetesh the -'..I.::' r Fng

Mas que africanidade ¢ essn, quande sabemos que os
crindores dessa arte siio descendentes de africanos I
escravizados gque foram transplantados no Move Mundo?
Transplantacdo essa que operou um corte e, his cannot bg done without stuating Afro-Brazilian art
conseqientemente, uma ruptura com a estrutura social raxt inw Emey ety it in
original. A partir dessa ruptura, que, hipoteticamente, teria

provocado uma despersonalizagio, ou seja, uma perda de Wrote, o rel pr ' inel heny 50 1
identidade, ficam colocados o problema e as condigbes de I : J y. I
continuidade dos elementos de africanidade nessa arte, BITIErH naged o survive the condition of deper
por um lado, e a questio das novas formas recriadas no I i i i | 1
MNovoe Mundo ¢ de como essas novas formas poderiam f L P Hillgl: y

ainda ser impregnadas de africanidade, por outro, ri Mt MBS Eugrmented Dy

Mio ha como fazer essa operagio sem situar a chamada pecal members of the con
arte afro-brasileira no contexto histérico ne qual surgiu, ou VMBS D e snints 1 r it
seja, sem consideri-la em fungio de uma época e de uma i ; i
histéria que portam a marca de uma socledade que fol . | ethrl
arrancada de suas raizes. Como escreveu Reger Bastide, o 10l o bl il
problema que se coloca em primeiro lugar é o de

compreender como tantos elementos culturais africanos

puderam resistir ao rolo compressor do regime servil *.

Para que o8 elementos culturais africanos pudessem

sobreviver & condiclio de despersonalizagho do seus

portadores pela escravidiio, eles deveriam ter, a priori,

valores mais profundos. A esses valores primarios vistos

como continuidade foram acrescidos novos valores gue

emergiram do nove ambiente. Ora, no contexto tradicional

africano, as artes eram praticadas funcionalmente por

membros especials da comunidade, que, acreditava-se,

teriam aprendido o oficio das espiritos, e nio dos mortais,

Por essa razdo a pratica da arte era reservada a linhagem

de certas familias em particular. Em certos grupos étnicos,

os escultores usavam um distintive de classe e tinham

uma posi¢gio de destaque na corte real.



Para que os elementos culturais ou artisticos possam ser

retidos na meméria de um individuo cortado de suas raizes

& preciso que eles pertencam ao nicleo de sua existéncia,

pois é este dltimo que sobrevive a ruptura. E ele que

alimenta a cristalizacio de elementos na memdéria

individual e se torna mais eficazr quando combinado com o

conjunto de fatores sociais cujo efeito é também de suma

importincia na preservacio & especialmente na T e itural or amstic gnts 10 be etansd n e mamony of
continuidade de elementos culturais na nova sociedade’. faaciusis who were cut off from their rools, those elaments must Balong

Fora da totalidade definida na qual o objeto de arte & uma ] 3 the orystallization Tign fiidual rmamaony, This
parte integrante esse objeto perde o valor a ele atribuido L more effective whan combined with the set of social tactors that
pela tradiciio em relacdo a uma dada ceriménia e assume we an effiect that is aiso of the utmos! impottance 0 preserding and
um significado modificado, ou totalmente novo, em seu i ' { y Cutur MEts i 1he res

novo uso. Bastide assume essa idéia para explicar por que

a religido banto, baseada nos “cultos dos ancestrais”, nio Outsde of the well-gdafined otakty of which the work of art 18 an inlegral
poderia sobreviver no Novo Mundo como a sua 1 ciect Inses the value attributed 1o it by tradition i relation o a
contrapartida sudanesa: “A base era o seu culto dos ry and j a modified or iolaly naw rmaaning |
ancestrais: [...) a escravidio guebrava e dispersava as is new use. Bastida acopis this ilea to explan why the Baniu raligion
linhagens, tornando impossivel este culto da linhagem. i on "3 fral worship,” | not suryve n ha Meswy \World like its
Ainda falta ajuntar que os espiritos da natureza eram os i } terpart: ks base was ancesta warshio.... Sivery broke uo
espiritos de certos rios, de certas florestas e de cerlas nd o f the neages, makng his worship of fneage impossibie. i
montanhas da Africa; eles eram, portanto, localizados, adcition, the spir { nature were associaled with certain mvers, foresls
ligados a um fragmento bem determinado da terra, e Snd mourians i Afnca. As they were speciicatl Sttt f
impossivel, consegiientemente, de serem conduzidos ao vell-gefned pormons of the earth, they could not be fran

exilio forgado. Temos al, cremos; as razées que e exie. For these regsons, we beleve, the continuty of Bantu outt
prejudicaram fortemente a continuidade dos cultos bantos Amianics was groatly impainsd

na América™ *.

Partindo desse exemplo, podemos concluir que a { y and re-creation of gl of the elermeants of Afrncan art in Brazil wera
continuidade e a recriacio de todos os elementos da arte compiste, because the lotaity of ther social, palitical, economic:, and
africana no Brasil nido foram integrais, porgue a totalidade =4 ruciures was not ransplantad 1 1he New Worlo I he
de suas estruturas social, politica, econdmica e religiosa contrmaty of some fomns of Afrcan an was
nio fol transportada ao Nowvo Mundo. No entanto, a e new iving conditions. Ciher
continuidade de algumas formas de sua arte so foi trian and funchonal arts. Such arts did not find enoug
recriada parcialmente, em funcdo de suas novas condigbes Co o 00 Tar prosetETON, OSSDIE TET DrESENCE N O
de vida. Outras nao foram recriadas, pois, tendo em vista Such would De the case, for instance, of the courtly ans
que se tratava de uma arte utilitiria e funcional, elas ndo competenthy mtmduced i thes catalooues
encontraram um quadro funcional suficiente para se Vanderhaeghe, Indeed, the Alrican roy
manterem apesar de sua presenca na memdédria coletiva. men and women were brougnt 1o Br
Seria o caso, entre outros, das artes de corte, muito bem Korgo, Kuba, Luba, Lunda, and
apresentadas nesta mostira por Francois Neyt e Catherine Foo 1 Azhanll n West Anca well 23 ¢
Vanderhaeghe. Com efeito, as cortes reais africanas das wih tham, gave nse 10 great works of 2
regites de onde foram trazidos homens ¢ mulheres gue

foram escravizados no Brasil (reinos do Congo, Cuba, As embiams of power Nese objects had symbolic functions and
Luba, Lunda, Cokwe etc., na Africa Central, e os reinos sanings 35 matanal and spirual supoort for power and authony
Yorubd, Fon, Ashanti etc., na Africa Ocidental), assim comoe 3 Hhe Kong e, Sonagye and other peopies of the
todas as instituicées a elas ligadas, foram motivo de =y T the aqualonal forest, there are admirable staffs, hatchs
grandes obras de arte. and oiher to0is, refined and nohiy carvad, They ae ostentatio

Insignias do poder, esses objetos tinham funcdes & y ey Show ung thal neir posSossor ipenor o the othe
significados simbélicos enquanto suportes materiais e i peopie.” Some et s have histoncal content in 1hat they
espirituais do poder e da autoridade. Entre o Congo, Luba, s yactenshc facis about the kingdoms and kings. Othars are
Songye e outros povos da Savana ao sul da floresta £ ad Tor roval use ] gynasthe rituals, T 3 tha cast
equatorial, hi de admirar bastées, machadinhas, enxés : fingy | g st are i staf sonard skins,

etec., refinados e ricamente esculpidos. Sio ocbjetos de ofal” statuary and 1he crowns of the cbas, the Yoruba kings of th
aparato, destinados a prestigiar o poder numa sociedade G { B

onde a poténcia do chefe é magnificada, pois mostra de

maneira incontestivel que seu possuidor & superior aos A f 1 3 Obyects g e true works ol arl = ramair
outros homens de seu povo’. Algumas insignias tém um e f 1 T fof the enslaved, they were unabile (o find
contelido histérico na medida em que evocam fatos

caracteristicos dos reinos e dos monarcas. Outras sio

exclusivamente reservadas ao uso real e aos ritos

dinasticos. Seria o caso dos tronos ¢ bancos, basties de

comando, peles de leopardo, tambores, estatudria “chefal™

e as coroas dos obas, reis yoruba do golfo de Benin®.

Todos esses objetos, entre eles algumas verdadeiras ocbras
de arte, apesar de estarem presentes na meméria coletiva
dos escravizades, ndo puderam encontrar um espaco para
continuidade e recriagio no Nove Mundo, porque as cortes
e instituigées reais que simbolizam nio foram
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transportadas ao Brasil. Sendo objetos de arte utilitérios, a space | niiruity frngl 1@ Maw World s an
eles perderam seu significado dentro do sistema colonial @ 1 ey Syl I not Baan Broug with (e
do regime servil. t b

Sabe-se, por exemplo, que durante a escravidio foram

toleradas e até institucionalizadas as ceriménias de For ax 15 known that the ¢ nonies of the coronation of Ihe kin
coroag¢io dos reis do Conge ', mas essa singularidade of Kongo wene olerated and & stituticralized dunng saveny,’ but this
concedida aos colonos bantos do Congo 36 era possivel singuar con n o the Kongo Bantu setiiers was possitie anby wathin
dentro do espaco das confrarias religiosas as quais the bounds of the refigious brother tey wihich il

pertenciam, tais como a Veneravel Ordem Terceira do the Venerwe! Ordlern Tercalra d a0 o Mossa Ser dlas Povtas
Rosdrio de Nossa Senhora das Portas do Carmo, S3o0 do Cama (venar hird Order of the Rosary of Cur Lady of the Door
Benedito etc. No entanto, nio puderam, dentro do contexto ' 1. Bernadict, H in The context « lisrry anc
colonial @ aseravocrata vigente, reinventar objetos alavany, i | e te reimy biects that | [l
referidos, tradicionalmente utilizados nas instituigbes Ulilized frican palitical | of the peroo

politicas africanas da época.

Todavia houve um campeo cultural muite resistente, no qual | oo Tty af A i1l ekerments J
se pbde nitidamente observar o fendmeno de continuidade sl i i | sluched by o AN
dos elementos culturais africanos no Brasil. Este campo, lfa ) M, 18 1 by O i { that |
muito estudado pelos especialistas sociais de varias i Blacks w e oy { ordar 1o
disciplinas, ¢ o da religiosidade. Lembrar-se-ia que a acptimate & by 5lEvEey i1 doarth centuny, [Eils
converséo dos negros africanos figurava entre os motives aboarg I fich 1 vere bagtis ven belore [hey
evocados no século XVl para legitimar e justificar a crossed fhe rlic. Orce in Bra ens wizre nol allowved to practice
escraviddo. A bordo dos navios negreiros havia ja capelas religians. Ev T ra, il fir y TEpre

onde eram batizados os cativos antes mesmo de realizar a e ¢ Cath ; W : (

travessia. Chegados ao destino no Brasil, eles eram while il wEE jatad to the |

proibidos de praticar suas religioes. Todas as medidas, st or ey parstt

incluidas as repressdes policiais, foram tomadas para

assegurar sua conversiao ao catolicismo. De outro modo, a But the Africans did not ¢ [ Iralification, which i et
religido catélica era considerada como a dnica e jeath, In tionshin of aul lerized by ry, their
verdadeira, e as dos escravizados, relegadas a posigio de rislusal cog t vert, Tt W reec |

cultos misteriosos ou de simples supersticoes. asistan \ madiate, L

Mas eles nio aceitaram easa estratifieacho, que har, ! " Suncimy 1 1y Worn y 3|
significava sua morte total. Numa relagho de autoeridade ansl A grow g ] |
carncterizada pela assimetria, sua recusa niio podia ser M f And 1) it el & ] lnncing
abertn. Por isso tiveram de inventar estratépias de Vil | rastaigc black (R ity

resisténcia e de sobrevivéncia, Estas niio foram imediatas, e, the § Alrlcans ke ! faratan tha o laist

pois eles ignoraram as caracteristicas da religifio do vas of Cathobic saints, Thay med the structural b
colonizador @ mestre. As vezes, quando este os autorizava, ciolog ts of U Cal on. By bringing

aos domingos, a se distrair, reagrupados por nagdes de hara gether with i rown religlons y replized
origem, eles aproveitavam para louvar seus deuses, E os thare wera ndamental simdar 1 coud be e in
mestres, vendo-os cantar e dancar, pensavam que se jer to disgrse thar frue balied s pretect ; i

tratava apenas de divertimento de negros nostilgicos ° i

Progressivamente, com o tempo, os africanos escravizados

comegaram a perceber as caracteristicas da vida dos Incieed sanls’ role as inter rs with the Vingin and the Vigin's mole
santos catdlicos. Eles descobrem os elementos 15 intercessor in relation 1o Jesus, according 1o Cathobc Oy, W
estruturais, cultuais e sociolégicos da religido catdlica. = plly e Adncan Yoruba oc ey, 11 which 1he ¢

Aproximando essas caracteristicas com as de suas 1 baings' | it

religibes, eles se dio conta de que existiam algumas fi I prasid b Fumarn y

similitudes fundamentais que viie manipular para fEs e ¢ r cli Black
dissimular suas verdadeiras crengas, a fim de se ! f 3 |
protegerem contra a vieléncia dos mostres ',
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Com efeito, a relacio de intercessio dos santos junto &
Santa Virgem e desta junto a Jesus na teclogia catdlica era
semelhante a da cosmologia africana yoruba, na qual os
orixis sio considerados como os intercessores dos
homens junto a Olorum. Na religifio catdlica, os santos
presidem cada um uma atividade humana ou sio
encarregados, por exemplo, de curar certas doengas. Do
mesmo maodeo, nas religliées negro-africanas os voduns ¢ os
orixda diripem setores da natureza ¢ do cosmos @ alio
protetores de algumas profissées -como, por exemplo, as
de cagadores, guerreiros, ferreiros etc. . A idéia de anjo
guardifio existe em ambas as religides, com a diferenga
que no pantedo religioso nagd cada pessoa conhece a
natureza do seu anjo guardido (orixad de cabeca),
contrariamente a religido catdlica, onde se tem apenas a
idéia de sua existéncia. Os santos catélicos, como os
orixds, eram homens gue viveram na Terra antes de
pertencerem ao mundo celeste. A correspondéncia entre
os santos e os orixds se baseia em geral nas semelhangas
funcionais. Mas também sao aproveitadas as semelhancas
temperamentais do tempo em gue os santos viviam uma
vida puramente humana ou certas caracteristicas de sua
vida de santos ".

Nessa correspondéncin nem sempre nitida, mas hesitante
¢ flutuante segundo as regides do Brasil e os terreiros de
candomblé, Xangd, divindade do relimpago, vielento e
viril, ¢ comparado (na Bahia) com Sio Jerénimo,
roprésentado por um monge velho, calvo, barbudo e em
companhia de um lefdo, obedientemente deitado a seus
pés. Como o lefio & o simbole da realeza entre os yorubd,
compreende-se porque 5S40 Jerdnimo foi comparado a
Xangd, que foi o terceiro soberano daquela nacao ". Assim
por diante, Oya-Yansi com Santa Barbara (Bahia); Yemanja
com Nossa Senhora Imaculada Conceigdo; Oxossi com Sao
Jorge (Bahia), que no Rio & comparado a Ogum; Omulu
com Sfo Lazaro e S5io Roque; Oxala (Obatala) com o
Senhor do Bonfim ete,."

Nas confrarias mala abertas as Infludncias catélicas, o Exu
& confundido com o Diabo. Dols fatores principais teriam
facilltado essa assimilagho: o cariter filico e Imoral, que
faz dele uma criatura pecaminosa aos olhos dos moralistas
catélicos, @ seu papel de mestre das oferendas, que exige
sua presenca em todas as tarefas de sacrificio '. Os
missiondrios catdlicos, vendo as estituas “indecentes”
que representam Exu, ficaram tio impressionados que
pensaram que se tratava da representagiio de um deménio.
E no Brasil o fate de a magia negra ter sido dirigida contra
os brancos foi interpretado como coisa diabdlica associada
ao Exu, principalmente na Umbanda. Pelo contririo, nos
candomblés nagd ditos ortodoxos, essa assimilagcdo ndo é
aceita, pois o Exu nada tem a ver com a encarnagdo do
mal. Ele & muito temido, pois é considerade muito
perigoso por causa de sua forga transformadora’,

E dentro dessa correspondéncia baseada nas semelhangas
funcionals entre santos catdlicos @ orinds que devemos
historicamente situar a questiio da continuidade das
formas artisticas plasticas africanas e o surgimento de
uma linguagem plastica afro-brasileirn, Uma linguagem
sem davida religiosa praticada per causa da repressiio
ideolégica & politica,

Trazidos pela forga ac Brasil, nas condiges conhecidas,
esses escravizados africanos ndéo puderam carregar em
suas bagagens (o gque certamente ndo fizeram) todos os
objetos necessarios as atividades cultuais e simbolos dos
deuses e espiritos ancestrais. Alguns teriam trazido
escondidos (supde-se) pequenos objetos de culto,
amuletos protetores e pequenos utensilios. Mo entanto,
encontraram ne Brasil condigbes ecoldgicas semelhantes
as do ecossistema de suas origens, oferecendo entre
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outras coisas 85 mesmas esséncias vegetais. O que teria
facilitado a continuidade de uma religido cuja relacao
entre o homem, 2 sociedade e a natureza é primordial.
Visto deste angulo, uma parte de sua medicina e a
producio dos objetos simbdélices ligados a suas praticas e
seus cultos religiosos teriam encontrade um terreno
fecundo e as minimas condicoes de resisténcia, de
continuidade e até de inovagtes, apesar da adversidade
explicita no sistema colonial e escravista. E assim que
nasce a primeira manifestacio das artes plasticas
afro-brasileiras. Uma arte sem davida religiosa, funcional
e utilitéria.

Marianne Carneiro da Cunha analisa algumas pecas afro- helped faciitate 1 finuity of a rafigion inwhich the r

brasileiras utilizadas nos ritos de candomblé, alguns Oxé people, socisty | rature i fundamental, From this perspec

Xangb, estatuetas de Ibeji, de Exu e de Yemanja. Suva I thesr medicing a s peoduction of the symbolic obhiect
andlise leva em consideragiio a forma ou o estile, a hair practices and religous warship had found 8 lertile &
iconografia, a técnica e o contedido. Apoiando a idéia de oncibons for resstance, tinuity, and aven innovatior
continuidade africana e de readaptagic ao nove meio X yhversity in he and skavenolting syster
social ilustrado pelo sincretismo, o autor traz as seguintes the first expr e of Afro-Brazilian art was bom =— a
conclusbes: clautat a refigious, funct nd utilitarian art,

as pecas de Oxé Xangd executadas no Brasil foram Marianno Carmeirg ga Curihg analvzes some Afro-Braz
esculpidas a partir de uma sec¢io cilindrica de monobloco Candomble fies, some Oxe Xanod, statueltes of Ibes, E
de madeira; His analysis lakes nio consderation the form or the style
organizadas formalmente, como na Africa, a partir de um lechnige, and 1. Supporing the idea of Ancan cont
eixo, as esculturas se mantém o mais possivel dentro das wiapiation o the new emironment illustrated i
convencdes plasticas nagd-yoruba; guthor offers th ] CILISICH

a cabeleireira esculpida que caracteriza os modelos

africanos foi substituida pelas coroas estilizadas The Oxé Xanod peces made in Braal were sculpted from a

compostas de cauris; saction of 3 soid biock of wood
todas as pecas sdo sobrepujadas por um duplo machado, Farmally arganized a5 n Afnca and startimg out from ar
simbole de Xangd, e t8m olhos em forma de grio de café sculptres iglow the Comventions ¢
saindo das drbitas, como na tradigdo nagd-yoruba. a5 possible;

Por outro lado, o autor observa nessas pecas a assimilagéo  chyized crowns e o
de certos tracos estéticos brancos, como o nariz aquilino, Al the pieces havwe a d
a boca mais fina, o formatoe dos seios e o volume da and have bulging &
cabeca. Esta é proporcional ao corpo, contrariamente as
convencdes africanas ™. A negligéncia da cabeleira, um
elemento cheio de simbolismo na escultura africana,
parece devida a perda do seu sentido original. Mas essa
perda foi compensada pela substituicio que o artista faz shag
da cabeleira por uma coroa. Seria importante anotar que the Loy, contran,
este fato indica a reformulagdo dos dados africanos no hay, an elemeant f
Brasil, ou seja, que a arte religiosa afro-brasileira iria the foss of its ong
poucce a pouce condensar e variar o conjunte simbélico artist substitutes a fo halr,
dos protétipos africanos num simbolo mais determinante fact indicates the refommuiahon of Al
da divindade apresentada, ou ainda iria reduzi-lo a um Brazilian art was gracusly 10 compra:
signo as vezes camuflado pelo signo catélice . Em outras Alrican prolotypes info a symbal that was
palavras, o que persiste é o elemento incorporado do prasented, o even o miuce | 108 Sif
conceito, que, no caso dos Ibeji, é a “gemealidade”™, noglo  Calholc o0 I ds, what per:
fundamental do pensamento africano que no Brasil se of the concept. In e of the Ibesi it

encontra transferida & iconografia dos santos Cosme nation of Alrican thought mat in Brazil is found fransfermed 1o W :

¢ Damido."™ nography of & Is ne ancl Damien,

A andlise da estatudria do Exu brasileiro mostra que este
teve de assumir novas fun¢des além daquelas assumidas
originalmente no pantedo nagb-yorubd. Examinando o
conteddo cultural da iconografia de Exu, percebe-se que o
aspecto falico ndo & em principio ligado a idéia da
fertilidade e da fecundidade - pelo contrario, Exu é o



infrator dos tabus e subversor da ordem estabelecida. Ele
acumula as fungbes de Hermes ¢ de Prometeu, como
demonstrado por Frobenius, que o qualificou de portador
de elementos indispensdvels & realidade'®, Divindade
ligada ao mercado, ao comércio, s encruzilhadas, Exu
encarna a no¢io de mudanca e de dinamismo ao romper
com o quadro rigoroso das normas culturais, ao mesmo
tempo em que zela pelo equilibrio estrutural. Dai a sua
originalidade.

No Brasil, Exu assumiu todos esses atributos, além da
revoltn de uma cultura de resisténcia contra os valores
impostos pela socledade dominante. Ou seja, Exu redne
am sl todos os elementos de uma metdfora expressiva que
simboliza a cultura negra em situacgio hostil. Para
sobreviver e afirmar-se, ele se serve de simbolos
antagdnicos por exceléncia da religido dominante e veicula
uma visdo de mundo propria, na qual a énfase é colocada
sobre a contestacio. O trickster yoruba & revestido dos
atributos do Diabo catdlico para instilar subrepticiamente
os conceitos revitalizantes de sua continuidade e de sua
identidade cultural. Essa idéia de contestagiio da estrutura
desigualitirin ¢ da salvachio & muito forte na pintura & no
discurso de Abdias do Nascimento associados & imagem
de Exu. Como escreve Bastide, essa tendéncia de
identificar Exu com o deménio nas religides africanas no
Brasil se opera principalmente no plano da magia: “Em
primeiro lugar, por causa da escravidio, Exu foi utilizado
pelos negros em suas Jutas contra os brancos, enqguanto
patrono da bruxarin. Assim, seu cardter sinistro se
acantuou em detrimento do mensageiro, O deus fanfarriio
tornou-se um deus cruel, gue mata, envenena e
enlouguece. Essa crueldade tinha razdo de ser: Exu qgueria
se apresentar a seus fiéis negros como um salvador e um
amigo indulgente” *,

Aos novos significados e as novas funcbes de Exu
corresponde uma nova iconografia afro-brasileira reunindo
of simbolos das religides negro-africanas e da religifo
catdlica. Uma iconografia que podemos considerar como
uma verdadeira sintese ¢ portanto capaz de aplicagho do
conceito de sincretismo, formal e tematicamente. As
fun¢des originais (africanas) acrescentaram-se as novas
(afro-brasileiras), como a contestacio, a revolta e a
libertagdo da condigdo de escravizados .

Insistimos em dizer que a primeira forma de arte plastica
afro-brasileira propriamente dita & uma arte ritual,
religiosa. Seu nascimento seria dificil de datar por causa
da clandestinidade na qual se desenvolveu. Essa
clandestinidade acrescentada ao cariter coletivo dessa
arte deixou no anonimato os artistas o artesfos gue a
produziram. Durante quase trés séculos, essa arte,
seguindo o passo da sua matriz africana, ficou totalmente
ignorada, ndo apenas do grande pablico, mas também do
mundo erudito historiador, critico de arte, socidlogo ou
antropéloge. Foi gragas ao trabalho pieneiro de Nina
RAodrigues que os primeiros exemplares da arte afro-
brasileira foram publicados em 1804, na revista Kosmos.
Em 1948, Arthur Ramos analisa alguns exemplares por ele
coletados em 1927 nos candomblés da Bahia. Em 1968,
Clarival do Prado Valladares publica dados sobre as pecgas
mais antigas encontradas em Alagoas e que foram
apreendidas pela policia em 1910, pecas essas utilizadas
nos cultos afro-brasileiros nas dltimas décadas do século
XIX. Qutros estudos foram realizados na segunda metade
do século XX, nos chamados museus da policia, onde
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foram encontradas pec¢as apreendidas em alguns
candomblés do pais (Bahia, Alagoas, Rio de Janeiro etc.).
Algumas dessas pecas retiradas dos acerves das peolicias
foram conservadas nos Institutos Geograficos e Histéricos
de Alagoas, da Bahia e do Rio de Janeiro *.

A partir das décadas de 30 e 40, a arte afro-brasileira,
reduzida ac espaco das casas de culto, comega a sair da
clandestinidade. Seus artistas abandonam o anonimato e
alguns deles comegam a trabalhar dentro do conceito das
chamadas artes “popular” e “primitiva”, encorajados pelo
movimente modernista e pela busca do nacionalismo.
Estimulos cientificos e culturais tais como os dois
congressos afro-brasileiros organizados respetivamente
em Recife (1934) e em Salvador [(1937), duas missdes
folcléricas enviadas ao Norte & Nordeste por Mario de
Andrade em 1937-38 para coletar material e outros
estudos africanistas vio contribuir para o reaparecimento
de artistas e temas afro-brasileiros nas artes plasticas .

A partir dessa época, a arte afro-brasileira, entao
conhecida apenas como arte religiosa, ritual, comunitaria e
utilitaria, comega a ampliar seu campo de atuagio. Seus
artistas, saindo do anonimato, come¢cam a produzir uma
arte nao-étnica, com proje¢cdo na linguagem plastica
universal, embora conservando vinculos identitarios com
suas raizes. Entre eles, hi os que se utilizam do tema
incidentalmente, os que sistematica e conscientemente
orientaram toda sua producdo artistica a tematica afro-
brasileira e o5 que, além da tematica, manipulam
espontaneamente, & ndo raro inconscientemente, as
solugbes plasticas africanas. Todos esses artistas se
juntam a categoria original de artistas rituais ou religiosos
que desde as décadas de 30 e 40 deixam de ser andénimos
para se tornarem individuos conhecidos *. Tarsila do
Amaral, Lasar Segall, Alberto da Veiga Guignard, Portinari,
Djanira, José Pancetti, Santa Rosa e outros sio
classificados por Marianno Carneiro da Cunha na categoria
dos artistas que utilizam incidentemente a tematica afro-
brasileira, da mesma maneira que o fazem com a indigena,
a européia ou ouiras que possam polarizar sua criatividade
pessoal e alimentar seu universo mitopoétice. E Marianno
conclui; “Classificar a obra desses artistas na sigla afro-
brasileira equivaleria a chamar o Picasso das Demoiselles
d'Avignon de afro-francés ou afro-espanhol” *,

No grupo dos artistas que utilizam a tematica afro-
brasileira sistemética e conscientemente, Cunha classifica
Hector Bernabo, Carybé, Mério Cravo Jr.,, Hansen-Bahia e
Di Cavalcanti. Este dltimo fundamenta sua pintura na
representacdo do belo através de um modelo que ocorre
ser uma mulata. Qualificar sua obra na categoria afro-
brasileira cria divida, pois equivaleria a considerar como
eurc-brasileiras todas as obras de artistas brasileiros,
brancos ou negros, em busca da representacio do
referencial de beleza branca feminina. Tanto os artistas do
primeiro grupo como 0% do segundo nominalmente
referidos sdo por coincidéncia de origem é&tnica européia.

Mo terceire grupo dos artistas que utilizam
espontaneamente e até inconscientemente as solugdes
plasticas africanas, Cunha inclui Guma, um branco gadche,
e Louco, negro de Cachoeira, Bahia. Com efeito, certos
detalhes da escultura de Guma exprimem convengoes
formais africanas de modo muito claro. A geometrizacao,
entre outros elementos, o leva fregientemente a talhar os
pés das figuras humanas em troncos de piramide ao modo
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de varios grupos étnices africanos, sobretudo os bantos ™. mage of the besutiil as represented by a mode! who happens
“0 mesmo processo plastico flui igualmente em toda a woman, Qualiyng his work in the Afro-Brasian category 5
obra de Louco, & gual se acrescenta aliis uma iconografia probiematic, because ¢ would be equivalent ! sering a3 Eun
em nada corrente @ muito préxima das erigens africanas. Braziliar all the works of all white or blac riists who 5
Note-se gue algumas de suas esculturas seriam raprasant w rirang baau . The
reformula¢cio perfeita de mascaras nagé-yorubd, gueledés n both groups happen 1o be of European ethric onge
ou Ekpa.™ =,

Como e onde classificar ent3o a maioria dos artistas afro-
brasileiros negros e mesticos? Agnaldo Manuel dos Santos,
Rubem Valentim, Ronaldo Rego, Hélio de Oliveira,
Deoscérdes Maximiliano dos Santos (Mestre Didi), Abdias Thi “geomet
do Nascimento, Emanoel Aradjo, Sidney Lisardo (Lizar) ete. ool ol
slio artistas afro-brasileiros consagrados, mas cujas cbras  ~'1C gy
estio ainda & espera de seus criticos e avaliadores. 56
conhecendo a obra e o perfil da histéria de vida de cada
um destes artistas é que podemeos correr o risco de
classifica-les. A classificacio sé seria util na medida em
que pudesse fornecer alguns critérios objetivos capazes

EEREE = T o R T
e =Hanig, Some

venhcns,

de auxiliar na tentativa de conceituacio da arte afro- How and wihene shiule
brasileira. A luz dos poucos escritos existentes, podemos classifedy Agraido M
tentar caracterizar sumariamente alguns entre eles. Helio de Ofweira, De

0O escultor Agnaldo Manuel dos Santos utilizou-se
sistematica e conscientemente da temética negra e suas
formas, & outras solugdes plasticas lembram claramente a
estatudria de muitos estilos da drea banto, embora seus
icones & simbolos remetam guase todos ao mundo
religioso nagé-yoruba.

A obra do pintor Rubem Valentim é grandemente baseada

na tematica religiosa nagd-yorubd. No entanto, ela se The sculptor Aonaioo Manuel dos Santos used & themes and forms
estrutura em torno do construtivismo. No seu manifesto, systemnatically and shy, ang his other visual solutions ano claary
ainda que tardio, o artista declara: "Minha linguagem reminiscent of many styles of Bantu statuary his ioons and
plastico-wisual-signogrifica esta ligada aos valores miticos 1D0Is near ; - Wworic
profundos de uma cultura afro-brasileira (mestica-
animista-fetichista). Com o peso da Bahia sobre mim - a
cultura vivenciada; com o sangue negro nas veias - o
atavismo; com os olhos abertos para o que se faz no
mundo - a contemporaneidade; criando os meus signos-
simbolos, procuro transformar em linguagem visual o wood, = » shistic). WWith the wesgnt of Bahia ¢

mundo encantado, migico, provavelmente mistico que flui fra cLlturs s pith black: Diood inormy — T atavism; wit
continuamente dentro de mim™ =, I i wiorkd — 1

Emanoel Araijo define sua escultura como “uma visual language
arquitetura de planos desenvolvidos com ritmos, tensSes e  Cconstan! flx s
cores. Nao ha aqui nenhuma ligagdo com o real, & sim com
o pensamento plastico e estético de um artista vinculado
as suas raizes brasileiras e ao caldeamento que somos
todos™ *. Por seu lado, Clarival do Prado Valladares, with reality; b
interrogado sobre o artista, disse: “Ele & um artista do atlached |
universo contemporfiinec no mais amplo sentido deo belong. ™ Ask
humanismeo. A Africa lhe interessa na medida em que artist of th
possa suprir motivacoes e atributos universais, do mesmo Alrica inleras!s |
modo gue ele também pesquisa e acolhe a linguagem attributes, just 3
estética de qualquer outra area -ndo &, pois, um
pesquisador de simbolos, mas apenas um artista criador
capaz de juntar origens para alcancar o universo™ *. Filho ] 3, i 5
de Ogum, cuja esséncia esta inserida em suas pegas, as il fhe African
raizes africanas na sua arte vém ampliar os limites do humanism and |
humanismo e do universal.

Ronaldo Rego, falando de sua prépria obra, disse: “Eu
acho que meu trabalho é sincrético. Ele absorve simbolos
das duas religides, do candomblé, que é uma religido
fechada, de principioc meio e fim, & da umbanda, que &
brasileira™ . Maria Cecilia Felix Calaca, que estudou sua
obra, conta que Ronaldo Rego passou uma parte de sua
vida, desde a década de 70, na zona oeste do Rio de
Janeiro, onde tinha como vizinhanc¢a os terreiros de
candomblé e de umbanda. Pela convivéncia muito préxima
com os membros dessas comunidades religiosas, ele
comecou a inteirar-se de sua cosmovisdo, até se tornar
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adepto de uma delas, a umbanda, da qual é hoje um dos
sacerdotes. Desde entdo, 0 mundo afro-brasileiro, com sua
visdo global do cosmos, expressa através do candomblé e
da umbanda, tornou-se fonte de inspiracio e tema
principal de suas obras. Sua linguagem plastica, sem
deixar de projeti-lo no universal, resulta de um processo
de reelaborag¢do, numa linguagem individual dos elementos
formais dos cultos afro-descendentes *°. O simbolismo das
cores que se articulam em suas esculturas e construgdes
escultéricas remete elogiientemente ac poder de cada
grupo de orixas afro-brasileiros. Assim, o preto representa
a poténcia de vida; o branco, o ato da vida surgindo desta
poténcia, e o vermelho, a prépria vida em sua plenitude.
Entre os elementos formais tém-se a cabaga, algumas
formas geométricas, estrela, meia-lua, peixe, pomba, figa,
mascara xoomorfa etc. Embora fagam parte dos simbolos
universais, esses glementos recebem na obra de Ronaldo
Rego uma leitura especifica que recoloca o afro-brasileiro
dentro do universo; a cabaca, por exemplo, em virias
sociedades africanas simboliza o Gtero em que se elabora
a vida *. Maria Cecilia Felix Calaga admite que a obra de
Ronaldo Rego, embora ndo seja utilitaria no modelo dos
artistas rituais esquecidos no anonimato imposto pela
répressio escravista, oferece pecas que podem se tornar
utilitarias. E o caso de alguns trabalhos executados pelo
artista com a intengéio de torna-les relicdrios para
conservar os chjetos do orixd ou do filho de santo *.

Paralelamente ao ditimo artista, que combina a tematica
da cultura afro-brasileira, em especial a religido, com as
solugoes pliasticas africanas, podemos apontar numa
diregdo original cheia de autenticidade a obra de
Descdredes Maximiliano dos Santos (Mestre Didi), uma
obra que, pela complexidade e riqueza de vida do préprio
artista, estd ainda a ser estudada exaustivamente.
Parafraseando José Marianno Carneiro da Cunha, na arte
de Mestre Didi “o icone africano tem resistido a todas as
transformacg&es aculturativas no Brasil, e pode comunicar-
se ainda com a forga do idioma original (...) que extrapola
o individuo e fala dos valores constantes de uma cultura,
falando, nesta medida, também por todos" .,

Apesar da existéncia de alguns trabalhos pioneiros de
qualidade sobre a chamada arte afro-brasileira -
notadamente o de Marianno Carneiro da Cunha - , 08 mais
recentes publicados na coletinea A Mio Afro-Brasileira -
organizada pelo artista pliastico Emanoel Aradjo - , dos
trabalhos de mestrado de Maria Helena Ramos da Silva, de
Maria Cecilla Felix Calaga e dos que nie foram
mencionados neste artigo por falta de informacgéo, acho
gue o estudo da arte afro-brasileira e de seus artistas estd
apenas comecando. Muitos autores ¢ obras
contemporineos que nio foram sequer tocados aqui por
falta de competéncia e de informacho mereceriam
capitulos dentro de um volume ou mais volumes sobre a
histéria geral da arte afro-brasileira e da arte africana no
Brasil. Embora saibamos que qualquer tentativa de
definiciio seria sempre provisdria, tendo em vista o carater
dindmico de qualquer arte, concordamos, contudo, que
alguns postulados basicos tém de ser colocados para gua
eata arte, gue constitul um grande capitulo & parte dentro
da arte brasileira, possa merecer @ conservar seu atributo
@ gualificative de “afro”. Entre ales podemos menclonar a
forma ou o estilo; as cores e seu simbolismo; a temdtica; a
iconografia e as fontes de inspiragiio, todos
harmoniosamente articulados através do dominio de uma
téocnica capaz de dar corpo ¢ existéncia a uma obra de
arte auténtica. Outros elementos, como a
monumentalidade, a repetigiio, a desproporgiio entre
partes do corpo @ a conceltuaghio das idélas vém se somar
para aprofundar a diferenca entre a arte africana no
singular, a arte ocidental e outras.
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Para que uma obra de arte possa ter uma identidade
afro-brasileira, penso que nido deveria reunir
concomitantemente todos os postulados e caracteristicas
acima referidos. Basta que um ou outro entre o3 mais
relevantes (forma e tema) seja integrado com
regularidade no conjunto da obra @ que lhe confira uma
vordadeira autenticidada.

Ma medida em que esta arte tornou-se uma das I W Ll all of the ypothasas and chara feec] ol
expressdes da identidade brasileira, ou seja, uma das I I e f he most relaw i tharmes)
vertentes da arte brasileira, qualificd-la simplesmente de ntegralad with regpdarity it body of the work 1o give It
arte negra no Brasil seria cair num certo biologismo. Seria | rtic

excluir dela todos os artistas que, independentemente de

sua origem étnica, participam dela, por opgéo politico- Az this art has become one of the exprassions of Braz I
ideolégica, religiosa, ou simplesmente por emocio estética e cooocis of Drazlian 20, cotong it simply 25 Dack ar n Bael would be
no sentido universal da palavra. E a partir desta nogdo ppng nip a certain *o .t it would mean exe f

mais ampla, nao biologizada, ndo etnicizada & nio whio, wihalover thair athnic onign, participate in i for postical, ideclogical,
politizada, que se pode operar para identificar a raligicus reasons, or smiphy s of agsthatic smaotion, in the universa
africanidade escondida numa obra. y f the fesm. On the basis of this wider, "non -t yoizad”, nor

Sabemos que qualquer artista, pouco importa a sua "Ad " hiciclar
cultura, domina uma certa técnica e um certo estilo, usa
com familiaridade alguns materiais e nfio outros, projeta Wa know that all artist i f thesr Sulture, ber @ Cartar

na sua obra uma linguagem simbdlica que reflete a f i v, U ; Tl [t alh paga,
identidade de sua socledade a/ou reflete ¢ critica a thair work a syn juiage that ral ] rity o |
estrutura social desta. Essa linguagem simbdlica & a by, and/or raliest Fis fity fructung, Thig
emocgiio estética provecada por sua obra podem, is vezes, y rjuans and he { TLor | Ly o MO
franquear as fronteiras nacionals e projeti-lo no universal. mage 1o oy p national bounda h ol

Numa sociedade como a brasileira, na qual nio devemos

negar categoricamente o sincretismo cultural, ou, pelo 1@ socEty ke Brazll, whers we cannol categor ( Ci
menos, as influéncias entre culturas, seria raro encontrar 3y tism, or at least the infleences among cultures, it would be difficul
um artista da chamada arte afro-brasileira que to fnd & creator of so-called Afro-Brazilian art who would nigichr and
manipulasse estrita e exclusivamente os critérios formais, exciusively deal with the focomal, stviistic, and thematic crteria ongnating in
estilisticos e tematicos oriundes do universe africane, ou e African universe, or who would emplay an aesthetic lanousge

gue empregasse uma linguagem estética exclusiva de uma wchsively from veny diversified Alfrica — without f

Africa alias muito diversa, sem langar méo de alguns fements from he broader mévarsa, inowhich the var
elementos provindos desse universo nacional mais amplo, Lt w roughl hare i3 : 1 influance aa e, in spile ol the
mo qual as diversas culturas que aqui foram trazidas asyn Iry implied By cob ind sliavary, y, I S0Mme work
dialogam e se influenciam, apesar do contexto histérico a | sovnia Braz rists, (e form, tha g, grd ha shy
colonial e escravista, caracterizado pela assimetria, no i f |estion, prrad by tie traciition
qual se encontraram. Concretamente, em algumas obras, e /0 irily Intagyrat matila, i rIE e
entre alguns artistas brasileiros, a forma, a técnica e o vy, and the symi ] I g 1o the trad
outilo, isoladamente, podem ser inspirados na tradigho and lmparary Arcan § i e wiorks, 1 et
artistica africana sem necessarlamente integrar a f prated ancl f | 1 the sl { ahvieg [hat ha
temitica, as fontes de inspiraciio, a iconografia e o gl rlitthe 1o co with the Alrican. To axclucs any of thase works Iror
universo simbélico familiares ao mundo africano ffrie ; e r f an authentic Afro-Braslian art that we are nol
tradicional e contemporiinec. Em outras obras, estas - an f claary Imiting } work thal, in addition to the alhnic orgin
ultimas caracteristicas podem aparecer reinterpretadas e L, would integrate all of the: character | | Al
recriadas dentro de estruturas e de estilisticas que nada would be to disregard the ambiguties of Braziliss ey T
ou pouco tém a ver com as africanas. Excluir uma ou outra which the irmils of identiies vacillsle, the gods nub shoulders,
deste médulo, em nome de uma arte afro-brasileira mingle, and ethnic identities. however defensile thay may be, have
auténtica que nao seriamos capazes de delimitar notheng to do with the lows of “puribe.”

nitidamente, uma obra que, além da origem étnica do

artista, Integraria no mesmo corpo todas as caracteristicas Frocooong o d Droader wson, wa can magng and reprasont Al
acima evocadas, seria ignorar as ambiglidades da Brazéan an as a fluid, open system, wilh a core, a med r intarmediat
sociedade brasileira, sociedade na qual as cercas das 20MD 1 panphary. Af t ra of tha system w f& the African
identidades vacilam, os deuses se tocam, os sangues se ] { tis at, illustirated by some wiorks with gnized ethrns crigin
misturam,; na qual as identidades étnicas, embora L thig art i§ not ar 15, 85 Some \Wastarm specialisis balbeve
defensiveis, nada tém a ver com as leis da “pureza®. bt ¢ it 15 gthrle, Hars w | find he wiorks § riksls gaan a8
l Int | | f t 1 Imemikra |

Partinde de uma vislie mals ampla, pedemos Imaginar @
represontar a arte afro-brasileira como um sistema fluido e
aberto, que tem um centro, uma zona mediana ou
intermedidria e uma periferia. No centro do sistema
situamos as origens africanas desta arte, ilustradas por
algumas obras cuja origem étnica é conhecida, pois trata-
se de uma arte ndo anénima, como pensaram alguns
especialistas ocidentais, mas sim étnica. Encontrariamos
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aqui as obras e os artistas ditos religiosos ou rituais. Na
zona intermedidria do sistema, para a qual essa arte
imigrou por motives histéricos entre nés conhecidos,
situamos o nascimento da arte afro-brasileira, uma arte
gue, além das caracteristicas africanas, sempre em
processo de criagdo, recriagio e reinterpretagéo, integrou
novos elementos e caracteristicas devido aos contatos
estabelecidos no Novo Mundo com outras culturas,

num universo gue as vezes ultrapassa as fronteiras
nacionais. Aqui, salvo algumas excegdes, nem sempre

a matriz africana da obra ¢ a origem &tnica do artista
se confundem.

Na periferia do sistema, situamos obras e artistas que,
sem reunir todos os atributos essenciais das artes

africanas tradicionais, receberam algumas de suas iStonicAl reasons knowm 0 us, we situate the birth of Afro-Brazilian ar. b
influéncias, seja do ponto de vista formal, seja do ponto de  addition (o Afrcan Tails, this art s abwe the process creation, re-
vista tematico, iconogrifico e simbélico, obras cujo raatian, and reinterpredalion, i inlegrated rew glaments and frafts as a
imaginario artistico pode, de uma maneira ou de outra, consaquence of the conlacls with olher cuftures in The New Workd, &
remoter ao mundo africano, embora integrando Uriversa that sometimas Iransconds national boundarias. Hara, with
nitidamente caracteristicas da arte ocldental, Indigena ou axceptions, e Alncan source of the work and the athnlc oregr

outras, que formam o mosaico e o pluralismo da arte sl arg not akwiys e same

brasileira. A periferia configura um terreno mais fluido,
confuso, onde as identidades se misturam mais, as linhas Al the paripheny of the Systam wi place works ¢
das fronteiras se apagam, uma espécie de areia movedica they oo not e ess of &y

na qual o pesquisador, ou melhor, o curador escorrega red s : 1al
facilmente, principalmente na escolha e na classificacio it waraphic and symboic point of vie
das obras e autores a serem colocados nesta parte imagnation that can, in ore way o another, refer Jric A
do sistema. avian though they have shamty defmed chamctenstios of Wastan
Incigarn B { ' Irachi I | e m and
Nesta concepgiio bastante dinfmica, niio biclogizada, nio pluralisrm ol | n @, The perpheny ol mors e, confused
etniclzada e néio politizada da arte afro-brasileira, nio ha lemitory, In w sortitins ane more mixed an0 border (neq ae biu
como deixar de cometer algumas arbitrariedades no kirgd of quicksand in which the resesarcher — of beller, tha curator
momentoe da escelha e da classificagio sistematica das easiy sturntde and fall, esy Ity in the choice and classification of wiod
obras. Ndo ha também como escapar das criticas and authors o be included in this asea of the system
construtivas ou vazias, e sobretudo das criticas de carater
politico-ideclégico. E o prego que devemos pagar ao Within this dynamic, nan-biologized, non-ethrecized, and non-politiciz
aceitar a responsabilidade da curadoria de um médulo que concagtion of Afro-Braziian art, it s my i avoid soma ark
representa a produgiio artistica de um dos segmentos 18 Ore | angd classillos the works within thi ysterm, Nos
étnicos mals excluides da vida nacienal brasileira. poagithe 1o ¢ @ Criticlams, cor ! et asgacially i
[l it yoil natura, This i 1 i 15t oy
Fago essas reflexées ndo para esconder nossas limitagbes, 1saUming | ponsibiity for curating a section thal repre
que sio verdadeiras, mas sim para suscitar criticas riistic productior ne af 1he elhnic groups most exciuded froo
construtivas capazes de enriquecer o debate das idéias Brazilian Ife
sobre o contelido e a substincia da arte afro-brasileira e a
importincia de sua contribuicio na construgio da Thase consdarations are matvated not by any desire to gloss over
identidade nacional brasileira. limitations, which am all too real, but rather to elicit constructive crit
A remamoragho dos 500 anos do descobrimento do Brasil o Alro-Brocitan n { 1 imgport [ rribution o thi
oferece um momento histérico propicio niio apenas para as ool ! razilian ralion }

manifestagées de natureza simbélica, mas também para
reflexdes criticas sobre o devir da sociedade brasileira. Se

3l LERT G -] Wy a
individualmente os politicamente “negros” & et not only for cxmes if 3 i:
historicamente “afro-brasileiros” produziram e produzem fior critica! refle a fiure of Brazihan ¢
obras que engrandecem o Brasil, se coletivamente eles rdviciuals, the peopie who are politically abeled “Dlacks” § storically
contribuiram na medelagiio da identidade brasileira, a sua saen as “Afro-Brazlans” have created and creale works that ennol
posigiio coletiva na escala social, na distribuigio do Brazil, and i Thaely 1heny Fane contrit {10 tha shaping of Br
produto social, na participagio do comande do pals, no fantity, {er i posltion on o ther, In e sk
sistema educativo e nos demais setores da vida nacional Il product, in the panicipation af 1 i iiny, Ir1 thia educa
deixam a desejar e deveriam entrar também na pauta vatam, and olher seciors of Braziian i e something to be o
desta rememoracéo. ang] lhis should also ba on the aganda of  this remambrance,
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CEM ANOS DE ARTE NDRED YEARS O
AFRO-BRASILERA BRAZIAN AR

NARA HELCIS LB SALN AT IS4 EUB L
(URADORA (IR

Hum territério abstrato, unem-se pelo imaginario Africa e Africa and Brazil are united in an imaagmnary abstract temice

Brasil, de tal forma que aqui se pode viver a Africa em makes it possibie bolh to expenence Anca in al iLs intensity and possibly
toda sua intensidade e se cré reconhecer o Brasil na to recogrizs Brazil in Africa. Along with { WiXES, Vvoouns, Infuices and
Africa. Quais os espiritos africanos que nos resta what Alrcan sprits can we discover in Brazil? And what s 1
encontrar no Brasil, além de orixdas, voduns, inquices e Brazilian soul thal we saeak in Affca?

caboclos? Qual é a alma brasileira que buscamos

na Africa? h tries lenitony, which wa naad @ r ol dilferent paint

Messe territorio, que deve ser considerado em wvirios
momentos do tempo, como vem se colocandoe a chamada Since the 19705, the appreciation of black dantity has inter {, bath in
“arte afro-brasileira”? religious = srtistic traditions. I the ar field, this became evident durin

Da década de 70 para ca, intensifica-se a valorizagdo da al it Paulo Museum of Modeam A, curated by Emanoal Aradijo. This
identidade negra, seja na tradigao religiesa ou na artistica. 2 o an unpracaedentad publicalion aboul Brazifan ar witl i5
Mas artes plisticas isso fica clare na exposicio A Mio g ¢ MEMamom ; I o e al
Afro-brasilelra, de 1988, realizada no MAM de Sho Paulo W

com curadoria de Emanoel Aradjo. Eln deu margem a uma

publicagio inédita sobre as artes brasileiras de heranga Whiar Y ey [5] | Af Iries Dagan K have sonicdeid
negra, por ocasido das rememoragdes do centendrio gpercussions in the 1960's, thres Bragilians - Haltor

da Abolicao’. Rubermn Valentim and Agraldo dos Santos — launched

Ma década de 60, quando a independéncia dos paises African descen!” (accaording to the official regulations) and represented
africanos comegava a se fazer repercutir no mundo, trés Brazi at t Mor tival of MNagro Ars held In Dakar, Ser
brasileiros - Heitor dos Praxeres, Rubem Valentim e i
Agnaldo dos Santos - projetaram no exterior as chamadas

artes negras do Brasil. Eles representaram o pais no 1°

Festival Mundial de Artes Negras de Dacar, no Senegal, em

1966, selecionados entre artistas “de raga negra ou

ascendéncia africana”, conforme regulamento oficial®.
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Na décadn de 50, guando as preccupag¢des socials nas
artes davam lugar ao desenvolvimento da abstragio,
alpumas producgées artisticas de origem africana ja eram
valorizadas entre nos no campo das artes plisticas, ainda
que discriminadas como “populares”, “primitivas" ou
“negras”. Pouco antes, no final da década de 40, Arthur
Ramos tratava como “arte negra” a produgso estética
religiosa no campo da etnologia®

No Brasil dos anos 30, os desdobramentos da arte
moderna se deram na presenca de um nacionalisme que,
apesar de culturalista, desconsiderava as especificidades
culturais. Em 1934, realizou-se o 1° Congresso Afro-
Brasileire em Recile, som que a arte afro-brasiloira tenha
merecido destaque na ocasifio’. Vem dessa década o
interesse pelos ostudos no campo do folclore, em que se
destacam, entre outros, as pesquisas do Departamento de
Cultura de Miarie de Andrade. Ganham interesse, nessa
perspectiva, objetos como os apreendidos desde 1910, em
Alagoas, pela policia da época, em repressiio aos cultos
afro-brasileiros de Recife, Salvador e do Rio de Janeiro,
muitos dos gquais sfo hoje considerados arte.

Até entdo, apesar da importincia da arte africana no
modernismo auropeu®, esses objetos ndo passavam de
fetiches na perspectiva evolucionista de Nina Rodrigues
sobre a “arte dos colonos pretos” do final do século XIX®,
ou seja, a arte dos africanos e seus descendentes
brasileiros, que durante a escravidao ficou relegada a
clandestinidade.

E preciso considerar ainda gue muitos desses africanos
gue foram trazidos para o Brasil por forga da escravidio
poderiam ter side produtores das pegas de arte tradicional
africana gque hoje estio nos museus do mundo todo. Mais
do que isso, todes os africanos que vieram firmar raizes
estéticas no Brasil trouxeram consige uma meamaria
coletiva, presente na arte brasileira, de gque faz parte a
arte afro-brasileira.

Diante desse breve panorama, escrito em 18989, vemos gue
a “arte afro-brasileira” ¢ antes de mais nada
contemporanea: ganhou neme neste século XX e passou a
ser reconhecida como qualgquer manifestagio plastica e
visual que retome, de um lado, a estética e a religiosidade
africanas tradicionais e, de outro, 05 cendrios
socioculturais do negro no Brasil. Trata-se da cultura
material dos segmentoes negres no Brasil, das obras
representativas da cultura popular de origem africana, das
relelturas da arte africana tradicional.

O mais importante é que aquilo que se convencionou
chamar "arte afro-brasileira” faz parte do circuito das
artes internacionais ¢, como tal, esth livre dos grilhbées
que tentaram Impor a ela num passado niio muite distante.

o i L= = o o = J ' FRECAMA | = Ak AT

Hoje, falar em arte afro-americana, arte afro-cubana e arte
afro-brasileira € uma forma que antropdlogos e
historiadores da arte contemporineos encontraram de
recolocar a arte africana para além dos limites de uma
etnologia ultrapassada.
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Ainda assim, raca negra e cultura africana continuam
sobrepostas no imagindrio de boa parte da critica, da
maioria do piblico e dos artistas. E essa mesma idéia de
fusiio que estd por trias da “arte da didspora” de que falam
os espocialistas americanos’,

Até a primeira metade do século XX, as colegoes de arte
africana eram signo do poder do colonizador, e através
delas se tinha, na Europa, a primazia da inovagiio do
discurso sobre ns artes plasticas.

Esse discurse, em voga desde o inicio do século, esta
necoessitando de revitalizaclio diante da descoutinuidade
das formas tradicionais provocada pelas mudangas por quo
vém passando os paises africanos da modernidade, E
parece que o caminho para essa revitalizagao tem sido a
apologia da existéncia de uma estética surgida no
Ocidente com caracteristicas comuns as manifestagoes
artisticas tradicionais da Africa.

Assim, a forga da linguagem emblematica e o cromatismo
vigoroso, bem como o carater monumental ou cénico,
temitico e discursivo das artes africanas sio vistes como
sinais dos mais contundentes de africanidade, revelando
supostamente “permanéncias™ africanas nas Américas.
Sio essas caracteristicas estéticas que permitem aos
criticos aproximarem artistas plasticos brasileiros como
Lygia Clark e Hélio Oiticica dos chamados afro-americanos
Witredo Lam ou Jean-Michel Basguiat.

Talvez o que haja em comum na obra desses artistas - e
também na arte africana tradicional - & um cariter mais
conceituai do que “objeiuai”, e o uso da muitimidia ou de
suportes nlio convencionals, que surgem
internacionalmente com a “desmaterializagio” da arte nos
anos 60. Nio devendeo ser confundidas com contribuigiio
africana no universo da criagiio artistica, essas idéias
mudaram, contude, os rumos da producio critica e da
histéria da arte, tornando-as capazes de apontar nos dias
de hoje outras esquecidas ou escondidas dimensées em
comum entre as artes tradicionais da Africa e a arte
contemporianea, além das ja introduzidas pela arte
moderna, de natureza formal®.

Sobre a “arte da didspora”, cabe observar ainda que ela
ndo poderia ter side pensada sem que se colocassem em
pauta seja as “"Américas Negras"”, de Roger Bastide®, seja a
“givilizagiio luso-hispano-tropical”, de Gilberto Freyre, no
seu apreco pelas “artes ligadas aos trdpicos™™. Isto é, a
formulagfio internacional de hoje sobre a arte de origem
africana nas Américas é devida, em parte, a uma
contribui¢iio das sociologias da arte e do negro fundadas
na América Latina @ enraizadas no Brasil do passado.

Assim meamao, hit um faleclorismo encoberto nessas
eatéticas estrangeiras que nlio & nem latino-americano,
nem brasileiro. O da Bahia, a que Paulo Herkenhoff se
refere como “"doenga crénica""’, talvez niio seja baiano de
verdade, mas cosmopolitano, sendo o reflexo da realidade
ambigua deixada pela colonizagio e pela escravidio.

E diante dessa realidade & preciso considerar que a arte
“afro-ibero-luse-americana” nunca deixara de ser exdtica
engquanto nao for assumida como arte em sua prépria
atualidade e dentro de seu préprio territério.

an thie



Trazendo i luz limitagbes da estética formulada no
Ocidente, Roger Somé'* |4 observou que a nogio de
ostidticn africana vem de uma vislio curopdin de "arte pela
arte", ¢ que essa vislo desconsidera sentidos primordiais
das artes africanas tradicionais.

O texto de Frangois Neyt e Catherine Vanderhaeghe, nesta
exposicio, reforgca a idéia de que para compreender um
objeto da arte africana tradicienal é preciso ultrapassar as
barreiras do visivel. Esse texto - apoiado por uma selegio
de obras-primas conservadas em colegdes tradicionais de
arte africana da Europa - servira também de referéncia
para um possivel estabelecimento de fronteiras, ou
sobreposicées, entre 0 que é africano e o que & brasileiro
na chamada arte afro-brasileira.

Ma impossibilidade de eriar um espag¢o para a arte africana
- gque seria o centro fisico daquile gue Kabengele Munanga
chamou “zona nuclear” da arte afro-brasileira num dos
primeiros textos de conceltuagiio do modulo =, procuramos
noata montagem chamar o atenglio para a importincin o
efichcia que o discurso sobre a arte afro-brasileira tem na
definicho da arte brasileira em geral.

HNem fusio de arte brasileira e africana, nem uma
reinterpretagio formal da arte africana - a arte afro-
brasileira ndo deve ser vista, nesta exposicio, apenas
como uma modalidade conceitual. Que na Mostra do
Redescobrimento desponte, em todos os seus modulos
expositivos, a Africa de todas as artes: do Brasil colonial,
mondarquico, republicano; do Estado Novo e da ditadura
militar; do Brasil inconsciente, virgem, popular, primitive,
ingénuo; do Brasil antes dele mesmo e de todas as outras
invenges de Brasil, de onirico ao militante.

Sabemos que uma mostra como esta NUNca Serd o
bastante para contemplar a variedade de tendéncias ¢
enfogques que a conceltuagho de “arte afro-brasileira®
adguiriu'. Por mais gue se fundamente na etnicidade, na
historicidade @ na religlesidade, ela nio ¢ uma modalidade
autbnoma gue se define por localizadores de tempa-
espaca abstratos, nem tampouco expressio de uma
monelitica ancestralidade submersa num mundo

tropical arcaico.

Has obras que representam a arte afro-brasileira desta
mostra, mais do que uma memdaria coletiva ou um
imaginario vigora uma proposta estética brasileira de
tendéncias pés-modernistas e contemporaneas da arte do
século XX, independentemente da linguagem, se figurativa
ou abstrata, ou da origem, se popular ou erudita.

A auséncia de outras formas das artes visuais, como a
fotografia, a arquitetura, o design, déve-se ao recorte

de conceltuagcho do assim chamado moédulo Arte Afro-
brasileira no contexto da exposicio Mostra

do Redescobrimento.

AFRO-BRAZILIAN ART IN 500 YEARS OF
VISUAL ARTS IN BRAZIL
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Ha trés décadas, Clarival do Prado Valadares elegeu trés
artistas para compor a delegagio que revelou a Africa a
existéncia de uma arte afro-brasileira. Hoje Valentim,
Agnaldo e Heitor ainda norteiam, como mestres criativos, a
seleciio desta mostra. Precursores no campo das artes,
foram também portadores de uma tradiciio que ficou
muitons vezes no anonimato daqueles que produziram uma
obra funcional magico-religlosa, gue viria a ser
reconhecida como estética somente no século XX.

Ao lado deles, destacam-se artistas cuja preoccupacao
central tem sido expressar estéticas capazes de propiciar
uma reflexdo sobre a visio de mundo africana no Brasil.

¥ ||‘_'_j_' 105 FTafZeret 2 Fedid Faced |

A tonica dominante na pintura de Heitor esta na vida e no
samba carioca da Praga Onze e dos Arcos da Lapa. Para
Rubem Braga, “se hia homem gue nio precisava ser pintor
@rn osse, cujos vida o amores J4 conta de maneira tio boa
em outra arte, mas sua imoensa rigueza interna veio ganhar
na pintura uma expressfdo irmi do samba'™. Serd que csse
pintor, igualmente conhecide no cendrio musical, teria sido
mais compositor do que artista plastico?

Nio ha divida da importincia que tem a misica para esse
artista: na sua pintura, o samba carioca faz ecoar os sons
da Africa. Mas nio se pode negar a forga plistica desses
personagens do povo, gque cantam e dangam c¢om © corpo
virado para a frente e a cabeca para o lade. Essas figuras
humanas bipolares de Heitor, bem como as cores
contrastantes, particularmente na série das rodas de
samba, fazem lembrar Di Cavalcanti. Sua declaracio de
gue “eu sou um ove & o povo € a chocadeira” ilustra o
espirito modernista de Heitor dos Prazeres.

Miio é sua origem nem um duplo cardater artistico que
fizoram unir Pedro Paulo Leal a Heitor dos Prazeres. Seu
pal queria gue ele fosse violonista, mas guem se revelou
fol o artista plastico que, como em Helter, elegeu o
temirio popular e suburbano das cenas e costumes do
Rio antigo.

Pedro Paulo nio representou a populagio negra em rodas
de samba, mas no seu cotidiano sagrado e profano da
mesma época de Heitor. Lélia Coelho Frota obhserva gue "o
tema dos navios e sua versaoe trigica dos naufrigios é uma
das constantes da obra de Pedro Paulo, ao lado das cenas
de terreiro fumbanda), das naturezas-mortas, das batalhas,
das composicoes de cardater orgiastico e muitas vezes
eriminal de bas-fond carieca™®. Do ponto de vista farmal,
muitas de suas pinturas parecem surgir de uma
perspectiva pensada em dois ou mais pontos de fuga,
fermando espagos contrastados por iluminagao

fantastica, revelando o cardter religioso desse pintor,

gua, quando axpunha no Passeio Plublico do Rio de
Janeiro, fazia-se identificar por uma tabuleta com a
inscrigho “Pintor Espiritual®,

A obra de Mestre Didi tem sido vista como arte sacra afro-
brasileira, & até pouco tempo ele era mais conhecido no
campo da religido do que no das artes. Nascido na llha de
Itaparica, Bahia, o sacerdote do culto de ancestrais,
confirmado por Mae Aninha, e que faz objetos rituais
desde a infancia e adolescéncia, conforme escreve Juana
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Heitor dos Prazeres and Pedro Paulo Leal

Mastre Didi, Agnaldo dos Santos and Emanoel Aradjo



Elbein dos Santos', tornou-se escultor reconhecido na
década de 80, tendo recebido uma sala especial na Bienal
de 1996.

Os emblemas de orixds tellricos foram sendo
transformados pelas suas milos de artesiio e artista em
grandes esculturas que reproduzem formas sagradas do
mundo ancestral africano presentes nos candomblés do
Brasil. Feitas com fibras vegetais, couro, buzios ¢ outros
materiais orgénicos com valor simbélico para as culturas
brasileira e ioruba, suas esculturas sio marcadas pelas
cores puras e pela presenga do material natural. Nelas
entrelagam-se figuras de animais e vegetais, tendo cada
uma um nome em iorubd. Reportando-se ao mito de
origem e a contos relativos & criagcdo do universo, a arte
de Mestre Didi tem uma dimensao ecoldgica, além

da religiosa".

Se Mestre Didi estendeu suas atividades religiosas e
entrou no dominio das artes, o também nascido na llha de
Itaparica Agnaldo dos Santos encontrou como aprendiz no
atelié de Miario Cravo Junior a eportunidade de tirar do
dominio das artes a sua espiritualidade africana.

Como observa Francisco de Castro Ramos Neto'*, sua
“habilidade em cortar” vem do tempo em que trabalhava
em caieiras, cortando lenha ¢ blocos de arenito. Scu
trabalho como escultor ganheou forga no inicio da década
de 50, inspirado, como sugere Clarival do Prado
Valladares'™, em fotos sobre arte africana e nos ex-votos a
gue teve acesso através de Pierre Verger e do proprio
Miario Cravo Jr. Sua obra & uma releitura estrutural da arte
de seus antepassados negros, reunindo harmoniosamente
em cada uma das suas esculturas em madeira os maltiplos
estilos das artes tradicionais africanas,

Foi também pela madeira que Emanoel Aradjo, vindo da
Bahia de Santo Amaro da Purificagio, comegou sua obra,
fazendo inicialmente xilogravura. Sio bem conhecidos
seus relevos e esculturas em cores puras apresentados em
aspagos publices, alguns de enormes dimensbes. O preto e
vermelho, gue marcaram uma fase de sua esculturn
constituida de pegas com o temdtica de Exu, aparecem
também nos tragos da sua gravura de movimentos
abruptos e secos. Essa amplitude de movimento e o
contraste cromitico e tonal de suas cores denunciam a
impetuosidade do artista, fazendo de seus planos
geomeétrices construgbes concretas que parecem agarrar
o solo @ marcar o espaco, apropriando-se do ambiente

em redor.

Henry Drewal® interpreta algumas das caracteristicas
formais da escultura de Emanoel Aradjo como esséncia
dos "deuses africanos que sobrevivem & prosperam no
Brasil contemporaneo”. Tomando como exemplo suas
estruturag em ferro azul, observa que “a forga, o poder, a
rapidez ¢ a retiddo”, atribuidos a Ogum, “reverboram am
esculturas dedicadas nos seuws poderes e presenga®. Nesta
exposiciio, o artista vem representar-se com sua versiio de
Templo de Oxald, de 1991, constituida de nove pegas em
madeira pintada de branco.

Foi pelo branco de Oxala e de seu painel do ltamaraty, de
1977, gque Rubem Valentim figurou na 74" e na 23" Bienais
Internacionais de 550 Paulo. Desta vez, as formas
geométricas das pinturas, esculturas e gravuras do artista
baiano serao apresentadas em outras cores também,
sendo sempre uma mistura dos emblemas dos orixas,
adaptados, reorganizados e interligados numa nova
linguagem plistica, ¢ de formas simbolicas universais.

Rubem Valentim and Niobe Xandé
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Valentim foi um construtivista por exceléncia nos anos 60
e 70 ¢ nega ser concreto com sua rememoriavel frase:
“Meu problema sempre foi conteudistice fa impregnaglio
mistica, » tomadn on consciéncin de nossos valores
culturals, de nosso povo, do sentir brasileire)™'. Sua
proposta foi desenvolver o que ele chamou de “iconologia
afre-amerindio-nordestino-brasileira”, em que se destaca a
“riscadura brasileira", que & como ele chama o conjunto
dos elementos graficos que expressam o resultado da
maosticagem na cultura brasileira. Além de religiosidade e
negritude*, sua obra combina nacionalidade e
modernidade, racionalidade e intuigio®,

Assim como Valentim, a paulista Niobhe Xandé criou uma
linguagem baseada em simbolos graficos. Seu trabalho ja
era evidenciado dentro e fora do Brasil quando, em 1968,
foi um dos centros de atencgio nos debates sobre a 1°
Bienal Latino-Americana realizada em torno do tema Mitos
¢ Magia.

A artista, considerada por Mirio Schenberg como uma das
figuras pionoiras da arte magica no Brasil™, notou gue
“miascaras foram surgindo”. Por volta de 1964, “pintava
plantas selvagens, imaginarias, quando formas estranhas
passaram a surgir entre elas", impulsionande-a a fazer
“pequenos tracinhos”, num trabalho intercalado com

a pintura™,

Niobe, entdo, passou a criar figuras cujos elementos
parecem hierdglifos e simbolos matematicos. Nas suas
telas, hd uma textura grafica, que lembra cadigos
desconhecidos. A chave para decifrar esses codigos
muitas vezes esta no verso da tela, onde a artista
decodifica, com letras, silabas ou palavras inteiras, a sua
linguagem plastica.

E, assim, como na tradigcdo estética da Africa, a arte de
Niobe Xandé guer efetivamente dizer algo, pronunciar-se e
criar um discurso com um “letrismo”, que & como ela
chama o conjunte formado por seus “tracinhos",
ultrapassando os limites do desenho e da pintura, da
escrita e da tecelagem.

HOSANg FauEns e Rona 20

A tematica da paulistana Rosana Paulino oscila entre a
busca da individuagio e o combate ao autoritarismo, ao
preconceito diante da condigio feminina. Abriga a
negritude e uma africanidade de mulher negra, mas
principalmente de mulher. Sua instalacio com amostras
de diferentes tipos de cabelos, expostas como objetos
dos gabinetes de curiosidades europeus, traz a tona

o cientificismo, que por muito tempo reiterou

a discriminag¢do € opressdo das culturas diferentes

da européia.

Assim como Rosana Paulino, que monta suas instalagbes
@ confecciona artesanalmente os objetos que delas fazem
parte, Ronaldo Régo também revela uma habilidade
artesanal em suas esculturas, gque combinam metal
cinzelado ou resina com marchetaria em madeira.

A obra do artista carioca eveca o sincretismo religioso no
Brasil, representando em diversas cores e formas a
pluralidade cultural de nosso pais. Maltiplo e completo, é
pintor, escultor ¢ ferreiro de talhe, molde, forja e fundigio.
Espiritualista, comegou sua vida artistica centrado na
expressiio pictdrica da linguagem alguimica. Seuw trabalho
com simbolos universais evoluiu para a construgio de
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altares ¢ emblemas inspirados nos da umbanda® e, depois,
para as esculturas de ferramentas pertencentes a
divindades do candomblé & para as instalagdes.

Hoje, no seu trabalho, Ronaldo usa cores atribuidas aos
orixas e, como Mestre Didi, da a grande parte de suas
esculturas nomes iorubis. A gama de materiais
empregados, que vai dentro de uma mesma obra do
natural ao sintético, do concreto ao tule, é uma
manifestagio estética brasileira herdada dos poves
africanos. E & isso que emana de sua instalagio referente
a Exu, apresentada no inicio dos anos 90 em Frankfurt e
com remontagem especial para esta exposigio.

o IWIILAUALLL) A P Bl

Muitas pessoas foram envolvidas nesse processo!
pesquisadores e curadores, colecionadores ¢ artistas, que,
se nio foram citados nominalmente neste texto, tiveram
suas idéias ¢ sua expressiio artistica consideradas e
incorporadas na montagem deste madulo.

Mo principlo, estava a Bahia. Porque nio s¢ pode esquecer
que, se para multos estrangeiros Rio e Bahla se
confundem com o Brasil, para alguns brasileiros Bahia
pode se confundir com Africa, apesar do mito de que a
Bahia ¢ gque ¢ "brasileira”, Importa que os baianos tém, de
um modo geral, uma nitida nogiio de descendéneia
africana, nem sempre pela consangiinidade, mas pelas
ralzes de sua religlosidade e de sua cultura popular.

Entre os nomes baianos freqglentomente associados &
cultura afro-brasileira estad o de Caribé. Radicado em
Salvador desde a década de 50, o artista argentino -"filho
bem-amado de Salvador" e "o predilete de Mie Senhora”,
conforme disse Jorge Amado®- foi levado do barracio do
Axé Opd Afonjad dangando com os orixds, desaparecendo
nas vésperas do nosso primeiro encontro de curadores, no
final de 1997. Embora néo seja considerado um artista
afro-brasileiro, nio se pode negar sua incomparavel
capacidade de expressdo grafica, que fez de Caribé um
eximio ilustrador da religiosidade da Bahia, com as formas
antropomérficas que ele muitas vezes usou para dar relevo
a uma tematica afro-baiana,

As epopéias sobre Cristo e Exu, bem come seus ex-votos
formalmente associados a esculturas de origem africana,
nao sdo suficientes para fazer do elogilente & polémico
Mario Crave Jr. um artista afro-brasileiro. Mas ndo ha
divida de gque seu nome esta fortemente ligado a cultura
afro-baiana, desde que na década de 40 fez de seu atelié
ponto de encontro para artistas e intelectuais preocupados
com as raizes da arte brasileira,

Ao lado desses vem o nhome do etnélogo e fotografe
francés Pierre Verger, que retratou aproximag¢odes entre as
culturas do Golfo da Guiné e da Bahia de Tedos os
Santos®. Foi ele também um ativo colaborador na
constituicio de nicleos de colegdes etnogrificas da
Africa, como a do Museu de Arqueclogia e Etnologia da
USP, em 550 Paulo, ¢ a do Museu Afro-Brasileiro da UFBa,
em Salvador®, gque se constituem, na passagem para o
terceiro milénio, em preciosa referéncia para a atualizacao
das reflexbes sobre as artes africanas, a arte
contemporinea e outras artes entre nés.
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© ARAUWO, E. [coord). A Mie Afro-Brasileira: significade da contribuicio
artistica e histdrica. Sio Paulo, Tenenge, 1988,

7 VALLADARES, C. Artistes Hrésiliens a FExposition d'Art Contemperaln.
Daikar 1er, Festival Mondial des Arts Negres, 1966,

RAMOS, A. Arte negra no Brasil. Cuftura, 3. 1, noe 2, 1949; 189-212.

Esse | Congresso foi organizado pele sociélogo Gilberts Freyre, e, apesar
de seu interesse pelas “artes regionais™; o Gnico trabalho sobre arte
registrade nos anais desse encontro & sobre arte africana, apresentado pelo
antropdlogo funcionalista Melville Herskovitz. Comentandeo os originais
deste meu texto, Nelson Aguilar chamou-me a atengao para o papel que o
artista plastico Cicera Dias terla desempenhade na revelagcio antecipada de
uma arte afro-brasileira em virtude de sua aprozimacao intelectual &
artistica eom Gllberta Freyre. Tentel reunir dados especificos, relevantes ao
texto, mas até o prazo final de sua entrega para publicagao encontrei
apenas uma breve mengio de que Cicero teria idealizade, como evento
paralela ao Congresso, uma exposicio de arte popular ou folclérica ao lado
da de artistas modernos, entre eles, Di Cavalcantl, Lasar Segall e ele
prﬂp\n’u. Ha altima hora, localizei a referéncia de artiges do Didrie de
Pernambuco sobre o assunto a que nio tive ainda Fico de do ag
Ieitor ¢ a Nelson minhas reflexdes sobre o toma, pois nde é possivel gue o5
artistas europeus, ou os cientistas sociais brasileiros, fossem mais
sensiveis as artes de origem africana do que os nossos artistas no Brasil.

! Gf., entre outros, AUBIN, W. [coord.). “Primitivism™ in 20th. Century Art. 2
w Mowva York, Musoum of Modern Art, 1988,

i RODRIGUES, M. As linguas e as belas artes nos colonos pretos. Pintura e
escultura, In Os Africaneos no Brasil. 53o Paulo, Nacienal, 1932 [1904) 160-
171. [Biblisteca Pedagégica Brasileira, 9).

7 Cf., entre outros, THOMPSON, R. Face of Gods: art and altars of Africa
and Afriean America. Nova York, The Museum for African Art, 1993,

5 Cf. AGUILAR, N. As vozes da desmaterializacao. In: AGUILAR, N. [erg.;
coard.). Catalogo das Salas Especiais da 23" Bienal Intérnacional S50 Paila.
S&o0 Paulo, Blenal, 1996: 24-37.

BASTIDE, R. Az Américas Negras: as civiliracoes africanas no Novo
Mundo, Sa0 Paule, Difel, 1974{1967).

Cf., entre outras obras de sua autoria, FREYRE, G. Arfe, Ciéncia ¢
Tropico. 530 Paulo, Difel, 1980 [1962).

I HERKENHOFF, F. A pedra de raic de Rubem Valentim, Obd-pintor da casa
de Mie Senhora. In: AGUILAR, N., 1996: 414-24, op. il.

S0OME, R. (1994]. Le concept d'esthétique africaine: essai d'une
généalogle critique, Revista do Musew de Argueslogia & Etrologia, n.o 4,
1994: 11T7-39.

© Gf., entre os nio citados, BASTIDE, R. The funclion and significance of
negro art in the life of the Brazilian people.ln Colloguivm on Megro Art:
function and significance of African Negre art in the life of the people and
for the people (30 Marco - 8 Abril, 1988). Paris, Présence Africaine, 1968:
397-413; VALLADARES, C. Aspectos da iconografia afro-brasileira. Culfursa,
ano 6, n.o 23, 1976: 64-77T; HASCIMENTO, A. African prosonce in Brazilian
art, in Jowrnal of African Civilizations, vol. 3, n.e 1, 1961: 49-68; CUNHA, M.
Arte afro-brasileira, In ZANINI, W. [coord.] Histéra Geral da Arte no Brasil.
vel. 2. 5d0 Paulo, Instituto Walter Moreira Salles, 1983: 975-1033; BARATA,
M. A escultura de grigem negra ne Brasil, In: ARAUJO, E., 1988: 183-191,
op. cit.; ARAUJOD, E.; MOURA, C. E. M. Arfe ¢ Religiosidade Afro-Brasileira,
530 Paulo, Ciimara Brasileira do Livro, 1994, [(Brasiliana de Frankfurt);
PINACOTECA do Estado de Sio Paulo. 03 Herdeiros da Noite: fragmentos do
imaginiirio negro. 580 Paulo, 1995; JOLLY, A-J. [dir] Brésil Brasii Alro-
Brasileiro Revue Noire, noo 22, 1996; PINACOTECA do Estado de 550 Paulo.
Arife e Religiosidade mo Brasil: herangas africanas. Sao Paulo, Associacao
dos Amigos da Pinacoteca, 1997,

BRAGA, R. Heitar dos Prazeres. A Cidade e a Roca & Trés Primitivos:
crénicas. Rio de Janeiro, Editora do autor, 1956 [1953): 100-105.

FROTA, L. Pedre Paule Leal: PP.L.: Pintor espiribual e a paisagem
viajante de Manoael Faria Leal. In: Mifopoética de Nove Artistas Brasileiros:
vida, verdade e obra. Rio de Janeirs, Funarte, 1978: 41-55.

‘C SANTOS, J. [org.). Ancestralidade Africana no Brasil: Mestre Didi 80
anos. Salvador, SECNEB, 1997.

CI. lambém MARTIN, J.-H. & religide, herética para a arto mederna. In
FUNDACADQ Bienal de Sio Paulo. XXIV Bienal de 530 Paule. Nucleo
Histdrico: antropefagia e histdrias de canibalismes, v. 1. Sio Paulo, A
Fundagio, 1998; 518-523.

T RAMDS HNETD; F. Agnaldo Manoel dos Santos: afro-brasileiro auténtico
(1926-1962), In: NUCLED das Artes do Desenbanco. Agnaide dos Sanfos:
_esculluras. Salvador, Desembanceo, 1988, ¥ p. Cf. também VALLADARES, C.
Agnaldo Mancel dos Santos: erigem e revelacio de um esculler primitivo.
Afre-Asia; n.o 14; 1983; 22-39. Originalmente publicado em 1963,

VALLADARES, C., 1966, op.cil.

2 DREWAL, H. Formas externas ¢ verdades interiores: Emanoel Aradjo, In:
PINACOTECA do Estado de 530 Paule, 1995: Il p., op. cit.

VALENTIM, . Manifesto ainda que tardio. In: ARAUJO, E., 1988: 294-
295, op. cit. Escrito em janeira de 1976,

Cf. HERKEMHOFF, P., 1996, op.cit.

Cf. também ARALUIO, 0. Homenagem a Rubem Valentim. Arte & Cultura,
wvol. 4, n.o 3, 1993: 121-135.

SCHENBERG, M. Miobe volta & cor: Eres sobre ¢ Thanates. In: Pensando
a Arte. 580 Paulo, Hova Stella, 1988 [1875).

Fragmentes oxtraides do original datilegrafadoe escrite pela artista para a
Bienal Latine-Americana, nio datado.
°C Gf. OLIVEIRA, P. Rege e o Imagindrie da Umbanda. S5ao0 Paulo, DBA,
18985,

"7 AMADO, J.; REGO, W, Mural dos Orizds. Salwvador, Bance da Bahia, 1979,

Cf. VERGER, P. Orixis: deuses iorubds na Africa e no Nove Mundo.
Salwader, Curruple, 1981.

Cf. SALUM, M. H. Critérios para o tratamento museolégice de pecas
afrleanas em colecbes: uma proposta de muscologia aplicada
{documentagdo & exposicac) para o Museu Afro-Brasileire de Salvador.
Revista do Museu de Argueclogia « Einologia, n. T, 1987: 71-86; SALUM,
M.H.; CERAVOLO, 5. Consideracdes sobre o perfil da colegdo africana e
afro-brasileira no MAE-USP, idem, n.o 3, 1993; 167-85.
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Oleo sobre tela 0 -
50,2 x 51,3 cm
Museu de Arte Modermna de Sio Paulo

1965
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1

Colegiio da familia Prazeres

LarTiby

Pronnes’

Lavadelras ' o0 o0
Oloo sobre tela |




5

o

i}
73N

ey I:







O hditio " 0

1088

Oleo sobre tela (| Coan

80 x 100 cm

Geneviéve & Jean Baghlel
Genaviira and Jaan Boghicl colisciion




Afundamento de Navies o 1963 Oleo sobre tela 70z 90 cm
Colegio Gonovieve ¢ Jean Boghicl 1 Joar Bog

2R PAULO PLEAL



Batalha de Verdun

L 1984 Oloo sobre madeira
Colegio Geneviéwe ¢ Joan Boghici

{110 x 130 em
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Afundamenio de Navios

Oleo sobre tela

73 x 85 cm

Coleclo Genevidve o Joan Boghicl
WSS B0 1N Eo 2,
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1083 Oleo sobre madeira |

e
& II
o e
T
-
A
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¥
|
|
-

| 80 x 120 em Colegho Genevibve o Joan Boghicl
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Ope ati Ofi Odé
[Palma do cacador mitice com setas)

Sam data | ool
Técnica mista ' oo o
107 x 18 x 18 cm
Colecio do artlsta ©




*ecn

@

¢
0.
.
'
t
']
)

ANE §

|
|
!

Ope Awo H [Palma misteriosal
Sem data
Técnica mista " .

GO x 34 x 12 cm
Colecao do artists
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Opad Esin Nia ati Eyé Meji
[Grande cetro de lanca com
dois phssoros)
T SORar SCRr J
Sem data 000
Técnica mista oot o
300 x TO x 20 em

Coleglio do artlsta o ool

Ops Esin Meta

Sern data 10
Técnica mista '~
102z 28 x 11 cm
Colecho do artista



Opd Esin ati lbiri Merin
(Cetro de lanca e Ibiris]

Sem data .~
Téenica mista -
110 x 34 x 16 cm
CGolecio do artista
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Opa Wiri ati Ado Meji [Cetro de Nans)
Cipe & S Acks Ml (Nars's scapter

60 x 12 x 24 em

mE medis
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Obd Obadena (Rel dos sentinelns)
il CAXNaong 0Oy of [P Sevibre

Sem data rooo0

Téenlea mista o0 maon

B8 = 20 em

Colegiio do artista A0 ool
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Eyin Qlorun

(Lovva-devs inseto mitica)
e LT

Sem data ||

Técnlca mista ' o0 oin
187 = 65 x 48 cm

Colegio do artista /00 00




Ond ML
{Os tris caminhos)

Téeonica mista '
130 n 40 » 10 em

Cologho do artlaia

Igi Agbd, te ati Eyé Meji
{A velha drvare com ninho
e seus dois pissanos)

T ol fress with mest and i
Som data ]

Thenlon mista ' 1
127 1 5O % 14 cm
Colegho do artista

Arligly ¢

148



Opa Eyé ati Ejo Maji
[Cetro de pissare com duas serpentes)
Som data oo
Téonica mista Mo oo
168 x 4T x 1T em

Colegio do artata "~ e




Opa Igi Ejo Meji ati -Eyé Kan ldri
Wﬂ.ﬁ_mmmmnl&it%mma}

Som data ' ol
Téenica mista "/
105 x50 x 20 cm
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J-. F y
F i ¢z"
U
Fa
rd &
.I" ’,"/"
L

Esa Amuniwd
(Orixsé Exu com suas cabaca da expansde)

Sem data

Técnlca mista "'«
. 67 x 20 x 18 cm
* Colegio do artista
-
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Opd Omo Nana at] Ibiri Orisirisl

Eyé Idrl (Sacerdotisa com

emblemas do orixd da Terra

com midltiplos Ibiris e passaro)

Sem dala

Téonlca mista |/

138 x 32 x 20 cm

Colegho do artista 1 |
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Agemon a (Camaledo mitice)

Ao B (Wi chamadkon

Som data |ind:te!

Téenlca mista " wod moda

183 x TO & AT em

Colegdo do arthsta A0 Colocion



Dan [A serpente do além)
F e Ly I SEvpairy
Sam data oated
Téonica mista il
116 x B84 x 30 am
Colegha do artiata
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Oxossi Cagador © 0 ¢
Sem

Muspu de Arte Moderna da Bahia

158



Figura com Crianga

Sem data L/

Madeirs /oo

58,5 x 22 x 18,5 em
Colegaa ' Ladi Biezus
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N. 5. Conmceigda 1 | o [ i
Sem data
Madeira
Bahia
46 x 20 x 10 em
Colegao Cora Pabat
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Sante
Década de 1950
Madeira "
T2 x 24 x 22 em
Colecio . ¢ Wilma Haidar Eid
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Figura Sentads

Colegia

Década de 16080
Mndeira

68 x 19 em

Vilma Haidar Eld

163






Rel Sentado =
Sem data -

Madeira .

852 x29x 23 cm

Colecio Ladi Blezus

106



1940

Templo de Oxald 2000 Lo
1001

Madelra pintada =~ 00000
220 cm

Colegio partleular ©r s coac o

166







35 AENTI

fra

\g LN

Templo de Oxald (=

1877

Madeira e tinta acrilica 3
224 x T4 x Td cm

244 x TO x TO om

233 5 TO X TO em

Musew de Arte Moderna da Dahla
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Composicio 1960 i 1960 Oleo sobro tela 45 x 29,8 cm Colecio ton Adolphe Lelrmer




Emblerna 4

1968
Acrilico sobre duratex

120 x 73,2 em
Museu de Arte Moderna
de Sioc Paulo

171



Pintura n. 1 1-Roma 1068 /0000
Coleglo Ricard Akngawa

[Hoeme 10000 1068 Témpera ovo sobre tela [ loopon 100 x 73 em




Pintura n.12-Roma 1965 oo T Home 1F0 1963 Témpera ovo sobre tela | | | 1on s, 100 2 T om
Lo Ricard Akagawa




Som tituio | 1988 Oleo e timpera ovo sobre tela 100 = 73 cm Colegho Ricard Akagawa

Vil Fuses VaLewrm




= 100 x 71,5 em Colegio




NIOBE XANDO

1915

Signos o Simbalos ' ]
Sem data '

Acrilles sobre tela o,
08 x 127 em
Colegdoe _ ' Barbara Spanoudis
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Mascara | /24! 1968 Oleo sobre tela () o0 camss 81 X 64 em Colego Co/ecion Eduardo Arevedo
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Eduards Arevedo

f

.__J— poe .ﬂ u_-.,.____

- 49 x 63,5 cm Coleche

1970 Tinta acrillca sobre papel -~

Mascara XW1 7
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As Seis Mascaras

T S Adasis

1072

Tinta acrilica sobre tela

Aordc pard on camas

54 x 50 em

Colegho 1 Eduardo Axevedo




INININIXIN /NN
A g W S

ra

,,,,,




sabre tela
Lourdes Xandd

48 x 88 ¢m

1860 Oleo
Colegho
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As Dite Mascaras

The Egft Masks

Década de 1970 1000

Oloo sobre duratax (000000
28 x 86 om

Colegao © o010 Lourdes Xandd



104

Sintese 5.1/

1800 - 1009

Téenica mista "1
I7TE5x102¢c
Colegho da artista © [ {




o9 9 202080 e "9 0 9 a0




0NADO G0

LY

Wl aAltar (Peji) de a6 /'

b Sem data |
Thenica mistn
350 x 380 em

1oe

Colecho do artista
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ROSANA PAULNO




Sem titule 10
1997

Xerox transterida @ costura s/ tecldo
montada em bastidor

Trensfemed xerow and stiching on labrc on veme
31,3x 31,3 x 1,1 em cada pegs

AR 31.9%1,1 om each peoa

Museu de Arte Moderna de Sio Paule




1984
Técnlca mista | i

2786 a 60 om

Colegho da artlsta /0000
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FQUPES
(L



Nelson Aguilar
Curador-Garal

Chil Corator

Paulo Archias Mendes
da Rocha
Arquiteto

Archaect

Suzanna Sassoun
Coordenadora do Projeto
e o

CHnE

H-lnn Severo
Coordenadors da Hinerdncia

Hacional N

Coondraton for Pias

Tl [lrerary

Fnlnhnliur ‘thlrhlll
nlernacionns
Coorsnaior for Inhee

Emilio Kalil
Coordenador de Eventos Paralalos
Internacionals

Coomingdor ior nfemational Evenl

e O e iy

Franklin Espath Pedroso
Eurllﬂ' Ansistente
UGN LAriior

Marifé Hernandez
m

ml-rhddillﬂldﬂ

LIRS, Represan|ati

Claudine Collin

Representante na Franga
Francs Baprpsantaiue

CLRATORS

ARQUEOLOGIA
ARCHAEOLOGY

Maria Cristina Mineiro

Cristiana Barreto
I‘.h.r-hr- Imn:lldl

ercoun Cusio?

A PRIMEIRA DESCOBERTA
DA AMERICA
THE FIRST DESCOVERY B AMERCA

ARTE: u‘?Lo ou
REVOLU
ART: EVOLLITION OR REVCL

Walter Neves
Instituto de Biocléncla da
Universidade de Sio Paulo

André Prous
Curador .h.u»d.-llln
s Fedursl vy
Minas Gorais

LT 9

ARTES INDIGENAS
MATNVE ARTS

Lacia Hussak van Velthem
u Paraense Emilio
GoeldifMuseu de Arte de Dobém,

José Anténio Braga

Fernandes Dias
Faculdade de Delas Aries da
Universidade de Lisboa, Portugal

Luis Donisete Benzi
Grupioni
ﬂtl"ldnr Annocindo

Wil Curnior

uﬂurud-n- de Sho Paulo
Hlulna I'nl-n Hllllr

Ansoindn lf l"-"
MMHmlmdﬂhﬂm-
p), Sho Pau

CARTA DE PERO VAZ

DE CAMINHA

LETTER FROM PERD VAZ

ez CANIMNIHA,

Emanoel Aradjo

Pinacoteca do Estado de Sio Paulo
Paulo Roberto Pereira
Curador Associado

Asanoaly Cursior

! I(H.lﬂ; Federal Fluminense,
Rio de Janeire

ARTE BARROCA
BARDOUE ART

Myriam Andrade Ribeiro de

Oliveira
IPHAN-RJ, Univeraldade Faderal do
Rio de Janeiro

ARTE AFRO-BRASILEIRA
AFRO.BRAZILIAN ART
Francois N

“ d-.l.o’fum-ruum
Eil:ll:l
Catherine 'l‘ln:hrhlqh-
Itlhlndg'.h Hunl
USP, Bio Paulo

Hll'llul:llﬂll Llllb: lllurln
da Universidsde ?ﬁ:

HEGRO DE CORPO E ALMA
BLACK ™ BODY AND SOUL

Emanoe| o

Plaacoteca do I do B4e Paula
Maria Licia Montes

Curadora Associada

Asaociate Curalo

artamento de Antropologia da
H- USP, Bio Paulo

Carlos Eugénio Marcondes

de Moura
Curador Associade

AEsOGn Cutnion

ARTE POPULAR
POPULAR ARTS

Emanoel
Pinnooteca do B o da S&o Paulo

Frederico Pernambucano
de Mello
Fundagio Joaguim Nabuceo, Recife

ARTE DO SECULO XIX
19TH- CENTURY ART

Luciano i nl:mn-
Faculdade de

Urbanismo da Umlﬂld-ﬂl d
Sio Paulo

E
MODERM ART

Melson Aguilar
Universidade Estadual de Camplinas
[Unieamp), Sio Paule

Franklin Espath Pedroso

Maria Alice Milliet
Curadora Associada
AEsDcnin Curabor

IMAGENS DO INCONSCIENTE
MAGES OF THE UNCONSCICUS

Nise da Silveira (1908-1999)

Luiz Carlos Mello
Museu de Imagens do Inconsclenie,
Rio do Janoiro

ARTE CONTEMPORANEA
CONTENPORARY ART

Nelson Agullar

Univ Estadual de Campinas
[{Unicamp), 850 Paulo

Franklin Espath Pedroso

0 OLHAR DISTANTE

THE DISTANT VIEW

Jean Galard
Munda du Louvre, Paris, Franga

Pedro Corréa do Lago



ARQUTEILRA

Arquiteto Responsdvel

Paulo Archias Mendes
da Rocha

Arquitetos

Guilherme Wisnik
Martin Corullén
Joana Elito
Eduarde Chalabi

Programagie Visual

Homaem de Mallo & Trola
Design

Huminagio

Guilherme Bonfanti

ol
LEMAN

Coordenagio

Emilio Kalil
ﬂ_umn:llmenl‘n

Robson Outeiro
Superuiilnr Cenotécnleo
Fernando Guimarfies
@Ili_rtqn‘lu:

Rinaldo Quinaglia
Anténio Magnoler

Aﬂﬂu EDL'DGIA

A PRIMEIRA DESCOBERTA
DA AMERICA

ST DISCCVERY I _—

o e

All'l'll mujulus

Canocgrafia

MNaum Alves de Souza
Paulo Pederneiras

Gnl_lhnfng_lc
Vera Hamburger
CARTA DE PERO VAZ
DE CAMIMNHA

FROM PERO

Cenografia
Emanoel Aradjo

Paulo Archias Mendes
da Rocha

ARTE BARROCA

Conpgralls

Bia Lessa

ARTE AFRO-BRASILEIRA

Cenografla

Marcelo Ferraz

Francisco de Paiva Fanucei

NEGRO DE CORPO E ALMA
Conografia
Emanoel Araujo
ARTE POPULAR
=g =] A ARTS
Glmf_nmﬂn
Emanoel Araljo
ARTE DO SECULO XIX
Conografia
illﬁ:ns Flaksman
ARTE MODERNA

[ | A
Argquitetura

Pauloe Archias Mendes
da Rocha

Guilherme Wisnik
Martin Corullégn

llﬂAﬂlHl:i PQ:IIHG BHSI}"IIIIHTE
Cenografia o . .
Daninla Thomas

ARTE CONTEMPORANEA
;n.;l;l.‘lﬂ.ur: ?

Paulo Archias Mendes
da Rocha

Guilherme Wisnik
Martin Corulldn

O OLHAR DISTANTE

Cenografia
Ezio Frigerio

EDIORA

.._\,..I.

% 'IU

Projeto @ Produgfio Grifica

Ricardo Ohtake
Ligia Pedra
Monica Pasinato
Cecilia Sayad
ESTUDIO RO

Coordanagio do Banco de Imagens

José Roberto Freire
A::t:ﬂ-m:lln de Producio
Carolina Vendramini
Denise Andrade

Elisabeth Christina Szabo
Jefferson Lalalette Keese
Laura Canepa

Marcilia Ursini

MNicole Fialdini

Zilda Kessel

Aﬂﬂfﬂﬂﬂ%{w |

L L ¥

l'.‘n-wd-n.-qln da Agdo Educativa

Mirian Celeste Martins

Coordenagio do Projeto de
Maonitoria

Aenata Bittencourt

Assisténcia de Coordenagio

Mirca lzabel Bonano

Coordenagiio de Educagio Formal
i il

Gisa I'-'ic'nsq'ua
Assistdncia de Coordonagho

Maria Silvia C. Mastrocolla
de Almeida

EP[PUS{CES

LA u'l L
Anslstente-0oeral da Coordenagio

Marlise Corsato Capano
Asslstonte-Oernl de Curadoria

Cliudia Vendramini Reis
!.Iilil_lﬂ'ﬂ.d Geral

Anna Carboncini Masini

Assistente de Transporte o
Logistica

Sofia Hulling Fan

Assistontes do Hinerincia Nagional

Gloria Motta
Gaorgia Lobacheff

Assistonte de Evenlos Paralelos
Internacionals

Robson Bento Outeiro
Assistentes de P-Ilqul“
ARQUEOLOGIA

Ana Paula Nascimento

Paula Miraglia

A PRIMEIRA DESCOBERTA
nn Auﬁnlch

Mﬂ'!+ E'mLu¢.l.u ou
HE‘H‘GLLH;AD T

Hla: Blum
Rafael Bartolomucei
Mark Hible

ARTES INDIGENAS
Anl Fnult Mascimento

Consuelo Montero
Paula Miraglia

CARTA DE PERO VAZ
DE CAMINHA

Sﬁrﬂ: ﬂarla Leme
ARTE BARROCA
e | =g |

Amdlia Glacomini

Ana Claudia Veiga de Castro

ARTE AFRO-BRASILEIRA
# |

Luiza Mello
Amilia Glacomini



HEGHU “ EGRFD l ALMA
AFITE P'DPULAH

Sbnln Harln Leme

Maria de Fatima Perrone
Pinhelro

Clara Perino

Graziela Luiza Manzano

AHTE Do sEnuu: XX

Du-rI Slhmlra Gnrrba
Cristiana Mazzucchelli
ﬁ.HT! HODIRH#.

clﬁudi- 'In'ln:lrlmlnil Raois
Maria Paula Armelin
IMAGENS l:m lnnnﬂacllu'rl

Eulanqe Llsbua ]

nn‘r: nnnr:umnﬁnu
Cliudil Unndrnmlnl Reis
Maria Paula Armelin

© OLHAR DISTANTE

Dora Silveira Corréa
Cristiana Mazzucchelli

CC'I‘EMHU

AEED T
I [l b
J

l._. ,.'u

Coordenagho de Restauro

Celso do Prado
Angelina Miho Dbata
Consultora para Assuntos
_l!ul-qlﬁgh:-bt :

Marion Kahan
Kahan Art Management

Equipe Técnica de Restauro

ARGUEGL'DGIA

ﬂmgeln de lllnnl:u: Freitas
Museu de Argueciogla e Etnologia
da Unlversidade de Bao Paulo

Gedley Belchior Braga
AH‘I’I IAHRDC.I.

Bearh*l: H‘.amus de V. Coelho

Cogor

IHAGEHS no Il'lli.':ﬂ-HEI::IEIITE
Galu do Pradu

L LR ALY .'-.IJ

Nizan Guanaes

Graziela Aradjo

Livia Pinna

Luis Fébio Fonseca Freitas
Marcelo Barcelos Felix
Cybele Silveira

DMeDDB
Impransa b
E'Edll;u Eom
uciia Lopos
fﬂﬁ"m DE_&!.TAPEJNMD COMPANHIA DE INFORMAGAO

Documentirio em HD

'lla“tel’l

uma viagem pela

pré-histaria brasileira Lk [EATHI T

Erlar '\\..._,-l_l

DUCTOR - Gerenciadora

Dhtmt
Instalagio mixed-media lﬂmhio Benjamin Giosa
Tanel para a pri hlltdrln Luiz Sérgio Marcondes
|:-»r j-rracia instaliatio Machado
ol lor prehistony Marcos Mariotto

:l
Enﬂmharil ﬁmrﬂennﬂm-ﬂnﬂl

MNelson Hoineff p“r[gh Ha‘hﬂl

Marcos Rezende

Marcello Dantas

David Mendes

David Tygel

Pablo Benetti
COMUNICAGAD ALTERNATIVA

ﬁqnﬂngll
Rodrigo Cid Ferreira

o

||-"'.n|;'\'\'-'“"'rf--.
\:d'l-l.p"\.-.v - '\-rl
r-“-.ﬂ'\-*.n"\;

LA

Comunicagio ¢ Captacio de
ﬂ.num.

Yacoff Sarlmvns

Sharon Hoss

Daniella Giavina Blanchi
Feital

Lucimara Anselmo P. Santos
ARTICULTURA

Captagio de Inaentives
Sharon Weissman

DEPARTAMENTOS

ARl AT IEY (T
edd [LESITE

LA e DL i

finmcﬂm

Fébio Matheus

Mariuza Marques Leoterio
'I.."'.-u_nuhllldldll

Brasiliano Ferreira de

Mattos Neto
Pedro Paulo de Souza

Hllbll

S:dnw Jn:é de Carvalho
Ammluﬂmu
.l.ﬂl Claudia da Olivaira R.

C. Alves
Neide Fogli

i-upwll de lnl'om#tkl

An:lri Hnnll“l lr-ndln
Glauco de Olivelra Mourao
Hﬂmll-rl" du Dvlrﬂnrll

Iraci Hnrqu“ Cavalcanti

Luclana Lourdes de Melo
Ligia Helena Oliveira Silva

.i-m.nr.-l.lrll de l.".“-fdimpln
Maria José Trevizan
Secretaria do Curadorls

Maria Antonieta de Castro

Reodrigues

Secrotirla de ItinerAncin
In‘ll-rnn:lonnl ;

Mirlam Ll.'lnll dl‘ .I.Im-ld'n
Auxiliares de Administragdo
Hélen de Andrade Agular
Rachel Mauad de Souza
:I'_rmpnru _l_n'lirnn

Fnl:riﬂllﬂl Leandro de Souza
Oliveira

Alexandre Machado de
Souzna

!!MIWI
Cristovio Gongalves de
Almeida Jr.

Rodrigo Silverio Manzotti
Marcelo Gomes dos Santos

'I'lIrIl'pnIlt.ll

Flhla du Santos Pinheiro
Luciana Rodrigues Rocha
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ATE AROSUASIERA

Curadores

Frangols Noyt
Unlvarsité de Louvain-la-Neuve, Délgica

Catherine Vanderhaeghe

Kabengele Munanga
Centro de Estudos Africanos da Universidade de Sdo Paula

Marta Heloisa Leuba Salum
Museu de Arqueoclogla e Etnologla da Universldade de Sio Paulo

CENOGRAFIA

Marcelo Carvalho Ferraz
Francisco de Paiva Fanuccl
Colaboradores

Anderson Fabiano Freitas
Carmem Lucia Teixeira Avila
Cicero Ferraz Cruz

Pedro Amando de Barros

Estagidrios

Albert M.S. Sugai
Bruno Levy
Jullana de Aradjo Antunos

EXPOSIGAO
f HIH { :h

.I.nllun'l.l_n-ll_l_-rll da Curadaria

Claudia Vendramini Reis
gniﬂ_;:nlg-n_trnl

.ll?nna Carboncini Masini
Assistenton dl_l_‘ruqulnn

Luiza Mello
Amalia Giacomini

AGMDEIGI_HHHT'DS

PECLAL TIHAMK

Samir Borro

Mina Borro

Mare Léo Felix

Willem Vranken-Hoet

Edith Vranken-Hoet

Pierre Dartevelle

Christiane Falgayrettes-Leveau
Musée Dapper

Jos Gansoemans

Musée Royal de I'Afrique Contrale
Serge Tornay

Musée de I'Homme

Héléne Joubert

Etienne Féau

Musée des Arts d'Afrique et d'Océanie
Joaquim Pais de Brito

Paulo Ferreira da Costa

Musau Macional de Etnologia
José de Queiroz

Museu Etnogrifico - Sociedade Geografica de Lishoa
Hughes Duboils

Dick Beaulieux
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WDG&IMDGO

AT "‘.f" C CTUT
WAL TN
Organizagiio
Nelson Aguilar

Coordenagio Geral

Suzana Sassoun

Coordenacio Aritica

Ricarde Ohtake
Ligia Pedra
Maonica Pasinato
Cecilia Sayad
ESTUDIO RO

Potografla

César Barreto
P 186, 167, 168, 189

Dick Beaulleux
P30, 40, 41, 4T irp.10p, &4, 40, 4T, 48, 40 |ng.04, 28, 28),
B0 g 27|, BB [{ig.3F), B0 filg. 43, ﬁiihn.l-ﬂ

D. Ponsard
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