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Mostra do Redescobrimento
constitui o panorama mais arrojado que ja se projetou sobre a arte brasileira,
abrangendo desde as grandes culturas pré-coloniais até a contemporaneidade.
Niio foram medidos esfor¢cos para reunir em seu bojo os objetos artisticos dos
mais prestigiosos museus e colecbes particulares nacionais e internacionais.
Para dar conta do empreendimento foi instaurada, no dmbito da
Fundagio Bienal de Séo Paulo, a Associacéio Brasil 500 Anos Artes Visuais.

Néo se trata de mera celebracdo, mas de um exercicio critico que ha muito
desafia a capacidade de realizacio de todos os que prezam a arte.
Pesquisas de historiografia artistica, novos achados de sitios arqueologicos,
acervos desconhecidos estdao convocados nessa hora pela primeira vez.

Os 12 médulos que compdem a exposicio ostentam a mesma dignidade.
Entre eles se incluem as artes populares, afro-brasileiras, indigenas e as imagens
do inconsciente. Consuma-se o sonho do visionario critico Mario Pedrosa,
que defendeu a criagdo de um ponto de convergéncia que levasse em conta
realizagbes contundentes e, no entanto, até agora estanques da arte nacional.

Curadores da mais reconhecida competéncia foram solicitados para levar a cabo
essa visdo integral e niio excludente da cultura brasileira.
Os catdlogos dedicados ao evento flagram os momentos altos desse encontro,
acompanhados por ensaios dos respectivos especialistas.

A exposigiio em sua totalidade apresenta-se no Parque Ibirapuera,
desenhado para comemorar um outro aniversario, o quarto centenario da cidade
de Sdo Paulo, em 1954. Naquela ocasido, o arquiteto Oscar Niemeyer,
dando seqiiéncia a trabalhos que integram construciio & paisagem, concebeu um
conjunto de edificacdies em meio ao verde. O todo visa ao lazer de uma
comunidade, orientado pela articulacéo da arte e da técnica.

No ano 2000, ocorre a extensiio desse anseio mediante a ocupagio artistica de
trés pavilhbdes e da restituicdo da marquise ao prazer do transeunte, que exerce
o direito de ir e vir num passeio sombreado, ac abrigo das intempéries.



Trés edificios estdo disponiveis para o desdobramento da mostra:
o Lucas Nogueira Garcez, famoso por sua forma semi-esférica,

o Ciccilo Matarazzo, conhecido pelas Bienais, e o Padre Manoel da Nébrega.
Entre os médulos da exposi¢do estd a carta de Pero Vaz de Caminha, certidio de
nascimento da nacao brasileira, vinda da Torre do Tombo, expedida a cidade pela
Comissio Nacional para a Comemoracéo dos Descobrimentos Portugueses antes

de se enderec¢ar a Brasilia, Rio de Janeiro, Salvador e Recife.

O fato de a Mostra ocupar varios pontos do parque aponta para o entrelacamento
das entidades governamentais do Municipio e do Estado de Sao Paulo
(detentoras dos prédios do Ibirapuera), a que vem se somar a iniciativa privada,
principal fomentadora do evento.

O que ultrapassa a capacidade de ser exposto esta contemplado em uma
instalacdo virtual, meio apropriado para dar conta de manifestactes artisticas de
cunho territorial, como os sambaquis do litoral do pais, a arte rupestre registrada

em reservas naturais e as cerimodnias indigenas, seus rituais e inscrigdes

corporais. A comunicacao daquilo que extravasa os limites fisicos necessita de
um veiculo inédito capaz de propiciar um acréscimo substantivo 3 percepcdo.
A projecdo gerada com tecnologia de alta definicdo digital
desempenha esse papel.

A mostra em Sao Paulo e sua itinerancia no solo patrio tornam sensivel a noc¢éo
de cidadania pela incorporagdo do legado artistico, criando um novo momento
na auto-estima do brasileiro.

Mo circuito internacional, a viagem de nosso patriménio,
em estreita colaboragdo com a curadoria dos mais prestigiosos museus do mundo,
revelara e afirmara uma nova dimens3o do pais, até entdo desconhecida,
na cena globalizadora contemporinea.

Para tanto, o governo brasileiro credenciou nossa Associacdo para responder a
tudo o gue toca as artes visuais no aniversario do Brasil,
consagrando uma vocacdo voltada para a atualizacao da sensibilidade e da
inteligéncia critica nacionais.

Edemar Cid Ferreira
Presidente da Associacdo Brasil 500 Anos Artes Visuais
[ S e et e — D G =)



Rediscovery Exhibition
Is the boldest panorama of Brazilan ant ever produced, encompassing everything from the
areat precolonial cultures to contemporary production. Mo effort has been spared
in uniting this sefection of atworks from the most prestigious museums and private
im Breawl andl alvaae Thio scesed e Pesiss seasasacod b oo cenaniratinn aomaosiolbe
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creatad by the Fundagao Bienal de Sao Paulo for this purpose,
the Associagao Brasil 500 Anos Arles Visuals.
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This is not just a celebration, it is an exercise In analysis and inguiry, presenting a unique
challenge to all those who appreciate the visual arts. Art-historiographical research,
new findings from archaeoiogical sites and objects from previously unknown coliections are
prasentad together for the first time. The themes of the exhibition’'s 12 modules rellect the
sama groundbreaking attitude; they range from popular and Afro-Brazilian arls (o native art
and images of the unconscious. This is the realization of the dream of the visionary cntic
Mario Fedrosa, who called for the creation of a focal point where traditional bastions
of Brazilian art would become agents for incisive reflection,

A teamn of distinguished curatcrs has been assambled to produce this compranensive
and nonaxclusionary view of Brazilan culture,
The catalogs for the event highlight the most significant results of this encounter,
complementad with essays by the respective specialists,

The full version of the exhibition will take place in Ibirepuera Park, designed for an earlier
commemoration, the 4th centennial of the city of Sao Paulo in 1954.

On that occasion architect Oscar Niemeyer designed a set of bulldings consistent with his
praclice of integrating architecture within the landscape. The technical and aesthetic
excallence of the ensemble was in keeping with the wooded park's leisure character.

Mow, in the year 2000, the original project is revitalized through the integrated use of three

of the buildings and the renewed functicning of the marquis, protecting visitors from
inclemencies and providing shade dunng walks from cne site to another.



The three buildings used for the exhibition are: the Lucas Nogusira Garcez building,
famous for its semispherical shape, the Ciccilo Matarazzo building, well known as the venue
of the S&o Paulo art biennials, and the Padre Manoel da Nobrega building.

One of the exhibition's modules features the letter of Pero Vaz de Caminha,
the birth certificate of the Brazilan natbqn, sent to the city by the National Commision for the
Commemoration of the Portugusse Discoveriss before traveling to Brasilia,

Rio de Janeiro, Salvader and Recife.

That the exhibition will occupy various sites within the park refiects the spirt of cooperation
among the governmental entities of the City and State of S&o Paulo
{owners of the Ibirapuera buildings), to which are added private enterprise,
the driving force of the event.

Whatever cannot be exhibited by traditional means will be shown in a virtual installation,
allowing for the presence of artistic manifestations from throughout the Brazilian territory:
the sambagui mounds of the coast, cave and rock art, even the indigenous ceremonial art,
their rituals and body paintings. These virtual presantations will rely on innovative media to
maximize their presence and sensorial impact. The resources empioyed include HOTV,
the best visual-display technology available in the world today.

The exhibition in Sao Paulo and its travels around Brazil will heighten civic awareness
through appreciation of our artistic hertage, fostering unprecedented
lavels of Brazilian salf-esteam.

Intemationally, as our heritage traveis abroad in co-curatorship
with the world's most prestigious museums it will define a new dimension for the
Brazilian nation, asserting Brazil's presence within the context cf globalization.

For this, the Braziian govemment has authorized our Association to respond to everything
conceming visual arts during Brazi's anniversary, officially recognizing our longstanding
commitment 1o promoting awareness and appreciation of our nation's art.

Edemar Cid Ferreira
President of the Associagao Brasil 500 Anos Artes Visuais




ARGUECLOGIA
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Curador-Garal
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Quando Ci, a Mie do Mato, deu a Macunaima
uma muiraquita, antes de subir ao céu e virar
estrela, gravou na arte moderna brasileira o
mistério das origens. O autor da rapsédia, Mario
de Andrade, usou o espago poético para falar
com propriedade do desconhecido, das
estatuetas de pedra a cujo possuidor a lenda
atribuia sorte. A peca, geralmente de jadeita,
apresenta a forma de um batraguio e adviria
das miticas guerreiras amazénicas. Hoje,
admite-se que pertence a cultura
Tapaj6s-Trombetas.

Cabe & arqueologia a tradugdo das lendas em
elementos da cultura material em prol da
elucidagdo constante da pré-histéria do pais. Ha
algo de ficglio em seu afd. E necessario
construir hipéteses a partir de lacunas. Vista de
longe, a arqueologia participa do universo
mitopoético. A recente reconstituicdo do
primeiro brasileiro desmancha designios feitos
por muitos cientistas, em virtude das feicdes
claramente negréides depreendidas de seu
cranio, o gue o aproxima mais de povos
africanos ou ocednicos que de asiaticos que
habitavam a Mongélia ou a Sibéria e teriam
chegado & América atravessando o estreito de
Bering, no fim da era glacial. O grupo que Luzia
- o apelido dado pelos cientistas a ancestral -
integra corresponde a uma primeira leva de
imigragéo, ocorrida ha 15.000 anos, anterior a
composta pelos ascendentes dos indios.

Trata-se de uma reformulagéo poderosa
operada nos conhecimentos das origens e que
pode esclarecer quem teriam sido os autores
das pinturas rupestres do Piaui, Rio Grande do
Norte, Parailba, Pernambuco, Golas, Minas
Gerais, Santa Catarina e Rio Grande do Sul.

O grande inimigo da preservacio dos vestigios,
além do vandalismo, é a quimica orgénica,
particularmente ativa ao sul do Equador. Mas,
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ARCHAEOLOGY
REDISCOVERY EXHE

NELOON AGUIAR

Chief l.'.'-urﬂtur
Brasil 500 Anos Artes Visuais
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em oposicdo a depredacdo, isso ndo desanima
os pesquisadores - ao contrario, estimula-os
como se fosse aura da paisagem. Os
arquedlogos, postos avancados da salvaguarda
ambiental, sabem que a prote¢ao do entorno
constitui a condicdo mais essencial para que
possamos conhecer nossa proveniéncia.

Como lidar com os enormes acimulos de
conchas de moluscos que beiram a costa
litoranea e que detém uma funcao enigmatica,
sem ser lutando por sua inteireza? Esses
depdsitos tém o nome de sambaquis e neles
sao encontrados utensilios, adornos,
sepultamentos, além dos restos alimentares dos
construtores. O de Carnica, em Laguna, Santa
Catarina, desafia pela sua grandeza a escala
humana, mesmo em suas dimensdes atuais,
uma vez que serviu como armazém de cal para
os da redondeza.

0= objetos liticos descobertos nos sambaquis
poderiam oferecer matriz a Brancusi pelo
contorno enxuto de suas formas gue recriam
animais. Paradoxalmente, a cifra mais
audaciosa do movimento nio é a sucessividade
de seus estados, mas o abandono a uma forma
estatica, feita para planar, para durar. Assim,
um artista como Maliévitch, conhecedor de
muitas transfiguracies modernistas, se atém a
forma concisa de guadrados e cruzes diante do
espaco infinito da tela branca para obter o
maximo da motricidade.

Os passaros de Brancusi (*maiastras"”) guardam,
estaticos, a possibilidade do véo. Os zodlitos
dos sambaquis apontam para a afirmacao do
critico Mario Pedrosa, segundo a gqual a arte
moderna foi alimentada pelos povos periféricos
aos centros culturais hegemdonicos. O préprio
escultor romeno sé descobriu o poder do
repertorio formal natal apds experimentar a
riqueza da expressao africana. A arte
contemporanea pretende incorporar a periferia
da atengdo. Os conceituais, ao mostrarem que a
idéia de arte é t3o0 ou mais forte gue uma
pinacoteca, que o mundo fisico é a verdadeira
tela, liberaram o homem do museu. 0 sambaqui
& o espaco da paisagem elaborado pelos
primeiros habitantes, e nesse sentido repercute
algo que a historia da arte nos habituou a
considerar somente nas telas dos mestres
chineses da era Song, de Jan van Goyen,
Turner, Cézanne. A ecologia esta para a
paisagem assim como o conservador de um
musey para o acervo gue esta sob seu cuidado.
A nocdo de patrimdnio avanca nesse sentido e
jovens arquedlogos produzem os laudos
técnicos que dardo a paisagem um estatuto que
garante sua inviolabilidade.
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A cerimica assinala um outro patamar, outro
saber que qualifica a passagem de povos
cacadores e coletores para os horticultores. O
prestigio do fogo que coze o barro celebra,
senfio o morar, ao menos o demorar. Uma urna
marajoara poe a descoberto o ritmo das formas
ornamentais, presente em toda a area de
cultura neolitica a que se acede pela espiral, o
ornamento de eleicio dos vasos funerarios,
conforme estudado por Karl Kerenyi, acienando
o ciclo vida, morte e ressurreicao. Os circulos
concéntricos que caminham para dentro e para
fora saem de labirintos em forma retangular
irradiantes. A evolucio se equilibra pela
involugdo, ora resolvida por saliéncias, ora por
incisbes em relevo. Os movimentos desenhados
aludem & arte corporal onde o natural cede
lugar a tatuagens gue contestam a plenitude
das linhas organicas. A urna adquire imensa
motricidade pela proposta de inimeros
labirintos que vao e vém, reconstituindo
decisdes que dizem respeito a trajetéria
existencial de seu usuario.

Uma arquiescritura ou uma prototabuada
freqlientam varios utensilios e designam
meandros fluviais, mapas de areas, deidades
solares. redemoinhos, ritmos sazonais, pontos
de arrebentacio onde o rio se encontra com o
mar, trilhas de animais, pactos de beligerincia,
tratados de paz, percursos estelares, harmonia
com o cosmos. Por vezes, ostentam figuras e
saem da abstracio para vestirem caracteres
antropomorficos. Transformam-se em entidades
que zelam pela tradicao e suas circunvolugoes
lineares palpitam de vida, com aves e peixes,
algas em forma de guerreiros inteiramente
pintados. As ornamentacdes circulares se
multiplicam pelo galbo bojudo. Alguns
comentadores fazem mencao as civilizagoes
andinas para justificar a maravilhosa profusio
artistica dos ilhéus, mas sdo militantes de uma
apressada ceramica comparada, pois se
esquecem do entorno que promove o encontro
do homem com esse universo.

Partindo da foz para o interior através do
Amazonas, em Santarém, surge (ocorre) um
novo boletim de ocorréncias artistico. De uma
“fruteira” partem em todos os sentidos gargulas
que seguramente tém uma funcio conjuratéria.
Exprimem por seu cuidado decorativo uma
cerdmica cerimonial, protagonista de
sacrificios. Como seria facil explicar certas
pecas se estivéssemos perto do mar Egeu! Pela
ornamentacio sobrecarregada, qualificam-se os
de Santarém barrocos e os de Marajé classicos
se nao fosse o temor de projetar preceitos
formulados pela arte européia no inicio do
século para explicar a mutacio de Rafael a
Rembrandt, Mas o vaso de “cariatides” possui
em certos casos uma dupla plataforma, por
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onde o ar circula, ou talvez os vapores
liberados de alguma raiz em busca da benc¢ao
das entidades protetoras. 0s cachimbos de
barro encontrados na regido legitimam essas
invencoes explicativas.

0 gue dizer de estatuetas do rio Maraca que
figuram um ser sentado num banco em franca
metamorfose de vaso para auspice, indagando
de cada viajante ou visitante o que faz nesses
caminhos ou nessa exposi¢cdo? Maos sobre os
joelhos em atitude de dignitario, tém o olhar
fizc e a boca entreaberta e denteada a espera
da boa resposta da parte do incauto transeunte.
O arguedlogo, a essas alturas, torce-se de rir
das conjeturas abertas por esse intérprete
firado nas artes de seu tempo, mas, para a
defesa desse ultimo, pode-se alegar que todas
essas conclusoes partiram exclusivamente das
sugestdes da reuniao desses objetos, numa
vontade de se apropriar das origens do pais
onde vive e de respeitar o culto de

seus ancestrais.

A licdo que fica do médulo de arqueologia é
gue, nao obstante o exemplo dos fundadores
como Paulo Duarte ou da intervengao de
estrangeiros que se fixaram no pais como
André Prous, Anne-Marie Pessis, ou dos que
estagiaram entre nés como Betty Meggers,
Clifford Evans, Donald Lathrap, Anna Roosevelt,
alem de todos os conterraneos que servem no
Museu Paraense Emilio Goeldi, de Belém,
Museu de Arqueologia e Etnologia da
Universidade de S3o Paulo, Museu Arqueolégico
do Sambaqui de Joinville, entre tantos outros,
além dos departamentos das inameras
universidades, falta muito por fazer, a0 menos
para estar a altura desses pioneiros.

Se a arte brasileira contemporanea hoje tem
uma solida reputacao internacional, é porque
engloba igualmente os que partem para o
campo em busca de algo de gque nem sequer se
conhece a forma. Esses pesquisadores tém
tudo a ver com os verdadeiros artistas que nao
sabem para onde vao quando comecam a criar,
mas assim mesmo o fazem e chegam por
absoluta fé no que empreenderam.

A arqueologia exige premunicao e habilidade
politica para salvar os sitios da iminente
destruicao da tecnologia cega, do “progresso” a
gualquer prego, do pragmatismo a curto prazo
das agéncias financiadoras de pesquisas, do
desenvolvimento desigual das regides, da falta
de conhecimento suficiente para realizar que o
ser so6 existe em constante devir pelo zelo com
o passado, a precaug¢io com o presente e a
abertura com o futuro.
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ARQUECLOGIA
13000 ANO
DE ARTES VISUAR

MARIA CRISTINA MINEIRO SCATAMACCHA'
CLRADCRA

% o

RODUCAD: ( G DO DA AHTE

“4 lingua deste gentio toda pela costa he, huma: carece de
tres letras, ... ndo se acha nella F, nem L, nem R, cousa
digna de espanto, porgque assi ndo tém Fé, nem Lei, nem
Rei; e desta maneira vivem sem justica e
desordenadamente."

Pero de Magalhaes Gandavo, Tratado da terra do Brasil,
século XVI, 1980: 52

Ao se apossarem do novo territério, os europeus ignoraram
um universo de antiga sabedoria, povoado por homens e
bens unidos por um sistema integrado. A recusa em se
inteirar dos valores culturais dos primeiros habitantes
levou-0s a8 uma descrigio simplista desses grupos e a sua
sucessiva destruicao.

As pesquisas mostram que as afirmagodes feitas sobre os
primeires habitantes do Brasil, perpetuadas até hoje, nio
sdo corretas. O indigena sempre foi descrito como
primitivo, com todo o aspecto pejorativo que esse termo
carrega. Na verdade, esses grupos tinham uma
organizagdo social complexa, com padrées e valores
praprios, apenas diferentes dos da cultura ocidental do
século XVI.

As diferencas no modo de se vestir e se enfeitar foram
comentadas pelos cronistas gue registraram as viagens ao
Novo Mundo. Além dos enfeites de penas e de pedras,
eles descreveram pecas de ceramica fabricadas para
ocasides especiais e também os complexos desenhos
empregados em sua decoracdoe. Tais textos, com o apoio
dos registros materiais, constituem importantes fontes
para ¢ conhecimente das manifestagdes visuais das
populagdes extintas.
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=4, portanto, duas fontes de conhecimento da produgdo
srtistica dos primeiros habitantes do pais: a documentacio
tertual, da época do contato com o5 europeus, que inclui
também descricées de musica e danga; e a documentacdo
=aterial, resultante das pesquisas arquecldgicas, que
sobre um periodo maior. Por meio desta, descobriram-se
smturas em rochas, esculturas e objetos ceramicos
produzidos pelos grupos que habitaram o Brasil ha

cerca de 15.000 anos. Podemos falar, entio, em
sproximadamente 15.000 anos de artes visuais.

4s manifestacoes estéticas desses povos comegaram a
scorrer muito antes do contato com o europeu e
somprovam a antigiiidade da ocupacgdo do territério
srasileire por diversos grupos, que antecederam os do
tronco lingilistico tupi-guarani, sediados na costa quando
shegaram os primeiros estrangeiros.

A partir do enfoque arqueolégico, essas manifestacoes
estéticas visuais sdo consideradas semelhantes Aquelas
zue na cultura ocidental se denominam “arte"”. Esse termo,
sroprio da nossa civilizagao, foi concebide para designar
manifestactes artisticas produzidas a partir de valores
siferentes dagqueles aqui apresentados.

Ma verdade, nao existe distingdo entre a nossa arte
e agquela produzida por povos tecnicamente menos
fesenvolvidos. As duas manifestacoes devem ser
encaradas como expressoes diferentes dos modos
#2¢ sentir e pensar das varias sociedades, mas
também como equivalentes, por resultarem de
'mpulsos humanos comuns.®

Consideram-se, portanto, no conceito tradicional de arte
todos os objetos e sinalizacdes de uma cultura que
tiveram um papel especial, ou seja, que foram elaborados
para cumprir atividades diferentes das relacionadas a sua
rotina ou subsisténcia.

Esse principio baseia-se no fato de que todos os grupos
sumanos despendem tempo e trabalho para criar objetos,
acdes e sinalizacdes com a finalidade unica de sustentar,
pelo prazer ou por meio da comunicag¢io, aspectos rituais
¢ ideolégicos. Ha, portanto, na criagio de objetos, uma
busca que ultrapassa o uso de elementos estruturais,
woltados para as necessidades construtivas e funcionais
de uma cultura.

Tal principic &€ uma maneira de selecionar com critério
alguns objetos que possam expressar a preducio de
slementos visuais do periodo pré-colonial. E o que mais se
aproxima do que chamamos de forma estética, ou seja, a
representagido e o simbolo como meio de expressac e
ligaca@o entre o sensorial e o real. Assim, podem-se fazer
correlagbes sobre o papel gque algumas categorias de
objetos representavam nas sociedades extintas.

Um modo de interpretar o significado dos objetos desses
povos & estuda-los por meio da analogia etnogrifica, que
estabelece paralelos com as atividades de comunidades
indigenas atuais. Naquelas comunidades, o significade da
arte atendia a padrées estabelecidos coletivamente, e nio
por individuos, como os artistas. Sua estética formal e
decorativa era aguela aceita pelo grupo.®

As pecas apresentadas nesta exposicio revelam uma
safisticacio formal s6 atingida gragas a um alto padrao de
desenvolvimento e controle técnico. Os desenhos e
padries decorativos estdo relacionados a figuras e
simbolos gue contam um pouco do modo de vida e dos
mitos de certos grupos.
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Seja pela forma seja pelo significado, os objetos provocam through the anat
emogoes estimuladas pela estreita associacdo entre forma

@ idéia. Quando as formas se convertem em significados lagratiably, tha dala oo { 5t il vigwy of th

por recordarem experiéncias passadas, atuam como production of the fir bitanis ¢ 15 ha
simbolos que causam emocgdo. 0y I By archasciogists, Furiher é  artil

As manifestagcdes artisticas representam aspectos 5 Dody paining. Therefor the 3 3 marn arksic
simbélicos, como metaforas, do comportamento social de nifastations of past inhabitants hawe | fournd on rocks, oF i
um grupo. A chave do entendimento dessas metaforas esta - coromic obizch
na abordagem ideolégica, pouce contemplada pela

pesquisa arqueolagica tradicional. Porém, as correntes A k=y point 1o note is that not only Supa - t also cur Criteria for

tedricas atuais,” como a arqueologia cognitiva, buscam a Ecting anifacis s |
compreensio do pensamento antigo por meio da andlise ur selection s ethr
de aspectos ideolégicos, entre eles a arte. that come closer 1

Lamentavelmente, os dados até agora conhecidos revelam

um panorama apenas parcial da producio das primeiras fig.1

populagtes do Brasil, pois varias regides permanecem Mapa com a distribuicéo das representacdes o

inexploradas pela arqueoclogia. Além disso, objetos pegas aprosentadas.

confeccionados com penas, palha e madeira nao resistiram sl

ao tempo, nem as manifestacdes efémeras (pinturas

corporais). Portanto, na regido tropical, as principais

manifestacoes artisticas dos antigos habitantes foram

encontradas em rochas e nos objetos de pedra e ceramica. ’ .
- o

Além da parcialidade descrita, € importante mencionar
aquela decorrente da selecao feita. Muitas vezes, ainda
gue inconscientemente, ela tem um carater etnocentrista,
ou seja, o da escolha de objetos que mais se aproximem

de nossos valores estéticos. (fig.1) 5:;  ds scorrincle s
Auid o | 1 Turacyu

ALGLUNMAS COM [ BRE A AHT : Area do acorrénein de

i e l T.rlml:lllul Ilmllnnn
Dadas as dificuldades em conceituar e definir arte entre as \| Aroa de ocorréncia de /
sociedades antigas, seguem-se alguns comentirios sobre I :-'_'f_r,'qu_.]?n_-!i_j_'}ﬁ'.
os critérios adotados na andlise das manifestacdes visuais 1l T
ﬂpt‘eﬁeﬂm-‘ Area de ocorréncla de

Esculturas de Pedra
Arsa o ingevge of Siora Sculnt
Em primeiro lugar, para a concretizagdo de qualquer I
producdo artistica & necessario articular processos
técnicos e idecldgicos. Com o dominio da matéria-prima, u #’" de scomréncia de
| intura Rupastre

atinge-se a emoc3o ou a comunicagao, ambas Aresn o frirggs of Rack F
compartilhadas socialmente. far
A palavra "arte® nio existia para a maioria das sociedades
antigas, embora um grande niumero de objetos sofisticados
¢ de elementos estéticos possa ser facilmente encaixado SOME CONSIDERATIONS ON THE ART OF EXTINCT
no conceito de arte. Isso néio significa que o sentido e a PEOPLES
preccupa¢io com os valores estétices ndo existissem. Na
verdade, esses valores, presentes nos virios grupos, Given tha difficultie: {
cumprem uma fungio e aparecem sob a forma de diversos societias, he following remark

tipos de representac3o visual, como pintura e escultura,
além de misica e dan¢a.
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Fortanto, a conceituaciio da arte como “uma atividade
semana composta 1) da combinagio coordenada de
processos fisicos e mentais segundo padrdes e principios
secioculturalmente definidos, 2) de que resulta um produto

publico — o objeto artistico — diferente de outros objetos The word “ant” ¢ i

= pensamentos, 3) com um impacto especifico nos ' ad oby i gesthel S miay ba sul
sspectadores, também definide socioculturalmente, para Y e rt. But this d rat mean that thene wene no
2'ém de outros usos que possa ter” (Dias: 1990; 141)* & fe 5 Or GO a=sihetic act, 1 » values, £
suficientemente ampla para atender a aspectos visuais emarne armong diverss people riex by LN £ fic funct

produzidos por culturas diferentes da nossa.

2 conceito de arte e os objetos considerados nessa

categoria nas sociedades antigas geralmente sio Therefgre, wa ms phugliz s *a hum
selacionados a religido e as praticas rituais, porgue muitas fhe coordinated ticr of piy and I
pezes nao possuem um carater funcional imediatamente to = Culiura fmed palle I pAncipies, =i o
msconhecivel. - the artist - diffe fhar t= and It

4 intencio de produzir arte nas sociedades extintas pode addt y other uses that it may hava” [Dias, 19 1415 This ¢ il is
s=r inferida a partir dos nossos proprios conceitos.” Dessa L gnough to t n the visud stiributes produced by cultures ofher
forma, & preciso ter consciéncia da pessivel exclusao de ha AT

serios objetos, que devem ter cumprido o papel de “arte™

=a sociedade em que foram idealizados, mas niio possuem ot ol

sementos de referéncia na cultura moderna. : re Lisiialy as rala redg il b

2 ideal & analisar os objetos em seus proprios termos,

swscando identificar, em outras culturas, categorias que T tariicn af creafing arl in ex sociele

germitam sua correlagio com outras, semelhantes, na L L EI s, ot st e Nenes i W
saciedade ocidental. posst siclusion of certain o which may e funclionad as

2 aparecimento da arte na histéria da humanidade reference 10 an g
serresponde a dltima fase evolutiva do desenvolvimento
cerebral. As atividades neuropsicelégicas do lébulo frontal ; apr neyze ts on their ]
termam-se predominantes, relacionando-se a necessidade i ¢ cal 3 ar Cullur W Cor with
22 criar formas externas gque correspondam a um sistema cateqorizs in Westem society
mterno de representacio - uma maneira de estabelecer

ssordenacéo entre o munde fisico e o munde mental -, 3 emergence of ; the hestony of humanit SSponds 1o he
saborado para atender a uma necessidade de expressio e il y ohase of dew b of tl 1| G
swe segue padries definidos socialmente, criando a act i the fr & Paron i 1
=anifestagao artistica.” regie external forms that comespond 1o an intemal system of

wso significa que a produgdo artistica requer um nivel [ vorkd & erlal is elat § in arder 1o fa
sslativamente alto de habilidade e de controle da matéria- EXOIRSSIcE that fol clally defined patterns, |

s~ ma por parte do artista para atingir a proposta cre ristic tation,

softuralmente definida.

Za diferentes meios empregados e o grau de dominio f - Shi A contro! ov
22 técnica se relacionam com os niveis e padrdes accomgplish Cult finad |
particulares de cada sociedade, como a escolha de
matéria-prima, a técnica de execugio, a forma e a : 2ans used and the
tecnica de decorag3o. A maneira particular come cada levels and patterms of each kind of by regarding choice of ra
grupo utiliza essas varidaveis ¢ o modo como executa st {echnigue of execulion, | rd da 3 pattam:
cada stapa de elaboragdo das manifestagdes visuais [ 3 way In which each soCiety degloys thase varabiles and the way it
& = gue serve de base para a classificagdo e o MecLies aa boraio =5 5 used
ssconhecimento dos diferentes estilos, bem como sua = or classifyng and Identfyng the o
sssociacdo a determinadeos grupos culturais. Ese0caEtons with cestan cultural ¢ ”
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Assim, estilo significa um conjunto de formas e desenhos
organizados de forma intencional pelo artista de acorde
com padries socialmente estabelecidos.*

Pode-se entio considerar o registro argueolégico como um
texto cuja gramatica se desconhece, mas cuja leitura deve
ser feita buscando a estrutura de articulagio simbélica.™
Em estudos realizados nas sociedades americanas pré-
colombianas, um dos aspectos mais surpreendentes é a
facilidade com que se reconhecem os objetos artisticos e
se compreende sua mensagem formal, mesmo
desconhecendo seu conteddo simbdblico. Portanto, ha
alguma distincia entre a interpretacao literal e a
mataférica da arte antiga e seus sistemas simbélicos.

*

Conceito aniropoiigico oe arte

Para entender a “arte pré-histérica”,"* entdo, & necessario
compreender sua intengio metaférica, buscando o
conhecimento de seus aspectos ideclégicos e cognitives.

O conceito antropoligico de arte é discutido ha muito
tempo, e as pesqguisas arqueolégicas acompanharam
basicamente o mesmo desenvolvimento. Até a década de
60, o0 enfoque arqueolégico utilizava trés tipos basicos de
anilise. O primeiro, ligado a hipéteses evolucionistas e
difusionistas, buscava a construgio de seqliéncias
tipolégicas. O segundo, concentrava-se nas propriedades
formais, ao explicar a forma pelo seu efeito estético e
demonstrar os principios formais que guiavam a expressio
artistica. Um terceiro método de andlise envolvia a criacéo
de tipos associados a dreas culturais."

Mo campo da arqueologia, a renovacgio tedrica se deu
principalmente a partir da década de 60, com a chamada
new archaeology, mas nio avangou muito na interpretacéo
dos aspectos ideoldgicos. A new archaeology preocupava-
se principalmente em interpretar, sob os aspectos
econdémico e tecnolégico, vestigios do modo de vida dos
povos antigos, relagdes sociais entre e dentro das
comunidades, e similaridades e diferencas na forma dos
artefatos e da decoracgao.

Até a década de 70, portanto, o enfogue arquecldgico
concentrou-se em recuperar padroes sociais por

meio da cultura material. Deixou de lado aspectos
ideolégicos e psicolégicos pela dificuldade de acesso
a esses conhecimentos quando se trata de populagdes
antigas extintas.

As abordagens tedricas mais recentes, que privilegiam a
cognigdo humana, tém procurado, assim, desenvolver
métodos para o entendimento desses aspectos
associando-os ao comportamento gque produziu tais
registros arqueocldgicos.

Anthropeological concept of art

g "prehistoric art™ then, we have 10 undersiand
» purposa and seek 10 ocase its ideciogical and

noutes.
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2 guadro abaixo resume a producio artistica conhecida
2oz primeiros habitantes do Brasil até agora. Do ponto de
wista argueolégico, por se desconhecer como os povos
chamavam a si préprios, cada um deles é denominado
genericamente pela cultura, de acordo com o principal
a'tio ou regido onde os vestigios foram encontrados."

Para organizfi-los cronologicamente, fazem-se datacées
absolutas, por meio de métodos fisicos de andlise,”
relativas, por meio de comparacdes. Dada a
seterogeneidade dessas datas, o quadro localiza as
manifestagbes visuais dentro de faixas temporais. (fig.2)

URAS E GRAVLRAS M BOCHA

Ha 40,000 anos o homem ja fazia marcas simbdélicas na
paisagem. Essas pinturas e gravuras, em superficies
rechosas, sio conhecidas como arte rupestre. Fendomeno
wniversal de sociedades ndo-urbanas e sem escrita, a arte
rupestre & um registro, um testemunho de experiéncias
sumanas passadas, de como diferentes povos
isterpretavam suas préprias mudangas.

Tadavia, conforme se aprofundam os estudos desses
registros, percebe-se que a arte rupestre ultrapassa a
atividade cotidiana de sobrevivéncia de um povo.

Ela expressa uma linguagem simbélica: de um lado,
expbe significados particulares e especificos de uma
cultura e, de outro, padrdes universais e inerentes ao
processo de hominizagao.

Para avaliar a arte rupestre, estudam-se suas
caracteristicas técnicas, estilisticas e teméticas.
Entretanto, a maior parte dos estudos nao conseguiu
assoclar essas representacdes a um grupo humaneo
sspecifico, ou a grupos étnicos conhecidos. Assim, nio se
pode relaciond-las a um mode de vida particular.
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Ha um vasto repertdrio de imagens, com cenas

realisticas e simbolos abstratos. As representactes

figurativas, por exempleo, apresentam diferentes niveis

de realismo, em motives como animais, plantas e o

proprio homem, além de elementos celestes. Em

Central, na Bahia," encontraram-se representacbes de y y vasl repertory of ima = y both |
fenémenos astronimicos complexes [como o solsticio), gmibals, The ligurativs ' prasant differant I
sistemas de contagem baseados em fases da Lua e C pmotifs such as anin plants and man himsol
outros simbolos celestes." | srmenits, Al the Cat ’ tale of Bakwa

Elementos geométricos estao associados a um significado ko 0 SYSINTS using ' and other celastial sy
simbdlice. As manifestagoes abstratas podem ainda ser

entendidas como uma forma de comunicacdo ou de = inc elemants ane as (=¥ 3=y > Maganind. Absi

demarcacao de territdrio. As pinturas e gravuras rupestres =20 0o eoese

sao, assim, representacoes fixas gque serviam para ser tord ey ara fixed ra

observadas e se aproximam do que conhecemos hoje como e to tne gastnetic fur f our own Times
funcao estética.

Rock art in Brazil

Aqui as manifestagdes rupestres s3o um tanto recentes, B i 00 o 2000 vears aa0. t sirvhican] examck
datando entre 15.000 e 2.000 anos atras. As mais hareas only angravings hae been f oyt
significativas scorrem no interior do pais, enquanto no d rid chaonok
litoral s6 foram encontradas gravuras, gque também sio of oontings oF eng
dificeis de datar. A andlise cronolégica depende da sorte =iract. Anol
de encontrar elementos de pintura ou gravura associados Bans = i
a um extrato arqueolégico. Um recurso alternativo para Tunaest that 1hese oey

dati-las & fazer associagtes tematicas. Na regido de ] period). Tre | resence -
Central, na Bahia, por exemplo, figuras de animais extintos 2 found in the states of { s and Minas Geras ind
(toxodente e urso) sugerem que essas representagies thes fings are racent

ocorreram hi cerca de 12.000 anos (Periodo

Pleistoscénico). A presenca de vegetais cultivados; em y = hod of d Al
outras representagdes, encontradas em Goias e Minas CFC coupying the. area whene fney wer
Gerais, indica que essas pinturas sdo recentes."” frias Geras slales has estebished

Outra soluc3o para a avaliagao temporal da arte rupestre &

atribuir as representacdes a grupos gue ocuparam as A5 far a5 fechnigue 1S ConceETi == P be painted or
proximidades do local onde foram encontradas. Pesquisas =rraved. The first of them were proably wilh brushes mad
no Piaui @ em Minas Gerais conseguiram estabelecer datas ristiss, with quite varied Ir Preo il colors ane e
que vao de 15.000 a 200 anos atras (Pl) e de 11.900 a yelow, usualy derived fron wral pigments while the
3.000 anos atras (MG). oe through pecking and ]

Quanto a técnica, as representacdes podem ser pintadas pantings and } . ¢ e

ou gravadas. As primeiras provavelmente foram feitas LAhonS Aoneg on rock w s of nock shalt

com pincéis de cerdas animais, com tracos bastante ; ks ar pes, and hey e £ fied Al
variados. As cores predominantes s3o o vermelho, o ermenits found in the compositions

preto & o amarelo, geralmente obtidas de pigmentos

minerais. Ja as gravuras foram feitas por meio de VWhen examining pansl paintings, £ s mponant o svaluates stin
picoteamento & polimento. 5 cokarn, graphic 1lechnious, tvee of out width of line, and 1

As pinturas e as gravuras tém representacdes figurativas pures and climate and wealf trit A sirmilar king ol analysis
ou geométricas, realizadas em superficies rochosas de 35 with the varant 3 the method of 1 ey 1
paredes de abrigos e grutas, pedras grandes e encostas, e i

se classificam conforme os elementos das composigcoes.

Mo estudo de painéis com pinturas € importante avaliar
aspectos como cor, técnica grafica, tipo de contorno,
largura do traco e o tratamento dado a figura. O
pesquisador também deve observar a sobreposicio das
figuras & a maneira como o clima e as intempéries
afetaram esses desenhos. Nas gravuras, a anidlise é
semelhante. O que varia é o registro do grafismo ou painel.



Denomina-se grafismo qualquer desenho unitario
indefinido no conjunto artistico rupestre. Os grafismos
puros sio as figuras, pintadas ou gravadas, que nao
identificamos. Os grafismos de composigio sio as
figuras que podemos reconhecer [com formas
semelhantes as do homem, das plantas ou dos animais).
Ja os grafismos de agdo representam cenas compostas
pelos dois primeiros tipos.™

# richal e e 1 tha As ax
D estudo dos grafismos, considerados uma forma de pré- i unidendfiad figures., ¢ £ eat o
escrita,” deve ser essencialmente descritive, apoiado em fhess o=tional Signs S e 5 S
elementos que os contextualizem. I s, plants or anime Re
e ST .
0 motivo pintadoe ou gravado e a fregliéncia com que
ocorre define o que se chama de tradicdo,™ principal Tre study of sgns, considered a form of pressting, '™ gt i e
divisdo dos estilos de arte rupestre no Brasil. descaptive, supporiad by elements providing contesd.
[ pa il f | o
A 5 \ rcipal las
Ck-art styles found in Braz
As pesquisas arqueolégicas mostram que 70% da
produgfio da arte rupestre estd associada a grupos
coletores e cacadores e 30% a pastores e agricultores. Categories of rock art
Mostram também que, pelas repoticbes observadas nas
representagdes, € possivel estabelecer quatro categorias ealogica studies show that 705 of rock 21 & associsted with
de arte rupestre.™ hunter-gatherer societies ang 30% with livestock-raising and agricult

1. Fermada por cacadores e coletores arcaicos, de representat it I3 possive 10 estahlish {our categonies of rock ar
populagdes que ndo conheciam arco e flecha. Foram

responsidveis pela reproducado de figuras e sinais 1. Formmed Dy hunters and archaic ostheners, peoples isckong bows 3
associados, mas sem cenas descritivas. yrows, They reproduced figuras & Ins & ied with tharm t

2. Formada por cacadores e coletores mais recentes, de

populacoes que ja utilizavam arco e flecha. As Z. Fommead i ore-recent nunters and oathersrs, by peopies LBING DOWS

representacdes se constituem principalmente de cenas g arows, Their representations consist mainly of descrhiptive soens
descritivas.

3. Formada por pastores e domesticadores de animais, iosistence was provided Dy livestock raisir
pertencentes a grupos cuja base de subsisténcia era a represeniations show comesticated ar
criaciio de animais. As principais representacdes mostram

-'Iil'l'lli!- domesticados. i. Fom f el O more TENGEX ¢ qalli h a¢

4. Formada por grupos de economia mais complexa, como
& agricultura. As representacdes criam cenas miticas e
grupos de sinais esquematicos. Ordy a small 1 ntage of known rock an falls cutside ¢ e

Apenas uma pequena porcentagem da arte rupestre th fve furiher elaments: theme, types of association, styistic tend
conhecida ndo se enquadra nessas categorias. Elas que, ard location on rock surface

servem como ponte de partida para a classificagdo, que

considera ainda cinco elementos: tema, tipos de

associacio, tendéncias estilisticas, técnica e localizacao Interpretation of rock art

ma superficie rochosa.

tach ta terpret, is when mea ] domenates for W, Then, can we

FPodem-se distinguir ai dois elementos: o puramente cann ot, since their meaning | as vanished along with the socistie:

formal, em que o prazer estético esta na forma, e outro, that produced them. Not having the coda, the ksy 1o uniock the secrels

mais dificil de interpretar, em que o significade domina a a reg tations, we are mied o identifying the elemeants
forma. Como interpreti-la, entio, com certeza? A resposta roocconiod el gaeeolizions, 500 e persslance of U

& simples: ndo & possivel fazé-lo, pois seu significado se compostional struchure; n other w : form o
perdeu com a sociedade que o produziu. Por se zssociating them with mythological or deological attributas, we are
desconhecer o cédigo, a chave que desvenda tais wOrking with mere hyy £

representacdes, podem-se apenas reconhecer os

slementos representados, suas associagbes e a

persisténcia da estrutura que as compde, ou seja, seu

aspecto formal. Associa-las a aspectos mitolégicos ou

ideoldgicos é trabalhar apenas com hipéteses.




Assim, os estudos devem se concentrar no significante.
Ele & mails duradouro do que o significado por “tratar-se de
reprasentagées que envolveram posturas, gestos ou
emblemas voluntariamente construidos”.

A interpretagiio dos significantes leva & constituigiio de
padrées grificos, estabelecidos a partir da andlise de
virios sitios arqueoclégicos. Tais padrbes podem ser
atribuidos a uma sociedade que compartilhava uma
determinada identidade cultural, identificada por meio de
tragos fisicos, sem a explicagio do significado.

Entretanto, as representagdes geralmente tém um sentido
simbélico, alcancado por intermédio de comparacdes com
o que fazem os povos tribais atuais. Existem criticas a
es5as analogias etnogriaficas entre culturas muito
distantes no tempo, mas tais interpretagbes™ podem
auxiliar na construcdo de hipdteses.

Uma retrospectiva histérica das interpretacbes da arte
rupestre na Europa mostra que ela era considerada, no
iniclo das pesguisas, como simples ornamentaglio, pols
nilo se admitia a existéncia de religiio ou de aspectos
ideclégicos em periodos tho remotos. Os trabalhos
etnogrificos que se seguiram revelaram, antretanto, a
complexidade dos povos tribais atuais e comecaram a
alterar essa viséo inicial.®

As pesquisas européias tentam buscar significados na
arte rupestre por meio da analise das figuras, suas
associagoes, e da constincia com que aparecem.
Acredita-se gque as figuragies rupestres se insiram
em um sistema coerente, que segue um plano
preestabelecide de composigéo, ¢ estio carregadas
de sentido simbélico. Algumas, por exemplo, revelam
uma freqiléncia de associagbes entre virios animais e
sinais. Por meio das figuragées, deduz-se que as
cavernas foram decoradas com um sistema de
composigbes que corresponde & organizagiio ideal do
mundo do homem do Paleolitico.

Essa abordagem & utilizada em vérias pesquisas
brasileiras, como as feitas na regifio de Sio Raimundo
MNonate & em Hapeva.* As estruturas identificadas em
Itapeva relacionam-se a aspectos conhecidos de atividades
de populac@es atuais: as pinturas foram analisadas em
comparacio com os mitos jés.

As interpretactes das pinturas rupestres no Brasil seguem
as tendéncias mundiais. Uma das correntes, com
preocupacio formal, defende a arte pela arte; outra, que
considera aspectos magicos o religiosos, afirma a crencga
na arte utilitiria, dedicada, por exemplo, & caca.

A anilise das pinturas em um contexto sociocultural é
atualmente uma preccupaciio constante dos pesquisadores
de arte rupestre. Eles descrevem e classificam as
representagbes relacionando-ns com aspectos da vida dos
grupos que as fizeram.
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Ma tentativa de auxiliar a analogia etnogrifica, utiliza-se o
argumento fisiolégico, que parte do principio de que o
sistema nervoso & comum a todas as espécies. Pesquisas
neurolégicas™ mostram gque o sistema nervoso, durante um
estado alterado de consciéncia, produz alucinagdes
culturalmente unifoermes.

Reproduzidas experimentalmente por meio da indugiio de
alucindgenos, hiper-respiracio e movimentos ritmicos
persistentes, as alucinagbes que ecorriam durante as
atividades rituais conduzidas pelos xamés (ou pajés, no
Brasil) podem estar relacionadas com a representacio das
pinturas rupestres.

Pesquisas em Central, na Bahia, mostram que varias
figuras seriam resultantes de visdes alucinatérias
apds a ingestio de alucindgenos. O xama, ao ingerir a
droga, experimenta sensagdes visuais universais.

Isso exemplifica parcialmente as variagbes das
representagies encontradas,

Experimentos feitos em laboratdrio mostram que as
Iimagens se formam em trés estigios do transe. No inicial,
surgem formas geomdétricas @ luminosas denominadns
entdpicas, processadas no sistema dptico (grades, linhas
paralelas, em ziguezague & curvas). No segundo estagio do
transe, hd a busca do significado das formas e a
construciio de objetos conhecidos e inerentes as
atividades do grupos. No estigio mais profundo, persistem
os elementos entdpicos, mas a atencdo & voltada para
imagens de animais & de seres hibridos.

0 processo de producio de imagens apresenta dois niveis:
o primeiro se refere a imagens universais, gue podem ser
controladas em laboratério; o segundo, a imagens
icdnleas, do universo psicolégico.

A arte rupestré também pode ser Interpretada a partir de
uma abordagem ecoldgicn.™ Antiga, essa tentativa tem
sido reformulada com o tempo. A primeira interpretagiio
de arte rupestre foi ecolégica. Feita sobre a magia da
caga, relacionou a arte e o ritual dos cagadores as suas
atividades de subsisténcia.

Na abordagem ecolégica atual consideram-se trés
aspectos bisicos: sistema cognitive, xamanismo e
percepgao da paisagem.”

Assim, a arte teria como funcdo a apresentacio de
imagens para os cagadores e sinalizaria as informacgdes
importantes, estocando-as numa oapécie de memaoria
enciclopédica.

Portanto, os processos de adaptagiio humana e a
criatividade caminham juntos,

The Physiolegical Approach

Ecological Approach

LR
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Rock-art traditions in Brazil

i i astre no Beasl| P 1o L il 11 ar | 1 Al rid i '
Em fungiio da dificuldade de associar as tradigbes a

grupos espacificos, & necessdrio relaclond-las a outros 3 1Tl reck arl that have boon 8

registros armueolbgicos (e outros produtos da socledade) are ning

para entender mais amplamente a seu papel.

As principais tradictes de arte rupestre estabelecidas e charact i ge 1l @rgreying
estudadas sdo:

1. Tradigdo Meridional: com varios grupos, @ caracterizada onoovngs o L seric slemants, Due o simiaiies il art
por gravuras geométricas lineares (5.665 anos atras). that of the patterny, this trad®on has been attributed (o the Tupi-Guara

2. Tradigdo Litordnea Catarinense: caracterizada por

gravuras geométricas e biomorfas. Pela semelhanga da 3. The Geamein: tradifion; characterized by
arte nos paredées e na ceriimica, atribui-se essa tradigao from the state of Santa Catanna 1o the Morl
aos grupos tupis-guaranis (sem datagio). subtracitions: | il rEvircs

3. Tradigio Geomdtrica: caracterizada por gravuras rarm rers: & NOMHal I ganravings ] ] it
geométricas, ocorre de Santa Catarina até o Nordeste o wa 5 I y
apresenta duas subtradigtes: a meridional, com gravagbes
retocadas com pinturas @ associada & cultura Taguara- !
Itararé, que ocupava locals afastados dos rios; e a
setentrional,™ com a presenga de gravuras, localizada ao
redor de rios e cachoeiras (sem datagia).

4. Tradicdo Planalto: os temas principais sdo os animais,a oo : gleme i
caca e a pesca, pintados geralmente em vermelho e humans and animals. Mainly found in the north of Minas Gers
concentrados no centro de Minas Gerais [de 12.000 a 8000 years a00

4,000 anos atras).

5. Tradigdo Sdo Francisco: os temas sdo instrumentos e subirad va Deen dentified: the oldest is the g i
vegetais, e varios elementos grificos associados a figuras itradition, ' : datings of up o 32.0 [ |
que lembram o homem e os animais. Ocorrem he age of this ¢ ar is | bt 1o be a !
principalmente no norte mineiro (até 8.000 anos atras). sulraditon s Sendo (RN, astimated to dal

6. Tradigdo Nordeste: em que se encontram as pinturas prOSanN0e ria g ol
mais antigas. Nesta tradigho foram identificadas trés Animals, | ] , a 3, and clnes
subtradigdes: a mais antiga ¢ a subtradigiico Varzen Grande ;

(Pl), com datacdes relativas de atd 32,000 anes atris,

Mesmo assim, considera-se a antiguidade da arte rupestre 7, 7/ f apled by s
em torno de 15.000 anos. As outras sdo a subtradigéo b a mixt y Mo I and Sar
Seridé (RN), estimada entre 9,000 e 8.000 anos, e a 2000 1o 2

subtradicdo Central (BA), tida como a mais recente, pela
presenca de arcos e flechas. Sio representagoes humanas
& de animais, de cenas de caca, danca e outras atividades
cotidianas (entre 15,000 e 3.500 anos atras).

7. Tradigdo Agreste: nao aceita por todos os
peasquisadores, gque a consideram uma mistura das
tradigdes Nordeste e Siéio Francisco (entre 9.000 ¢ 2.000
anos atras). (fig.3)

b Ao -
FIERC

A regliio do Mato Grosso ainda niie estd enquadrada em
nenhuma tradigho, em funcglio dos aspoctos singulares do
suas representagdes. Diferentemente da maioria das
tradigdes, as representagbes dessa regidio nio tém
narrativa. Em geral, formam conjuntos que parecem ter
sido executados de uma sd6 vez, ou no correr de um tempo
cultural curto, quando uma determinada cultura
predominou. Posteriormente, esses conjuntos artisticos,

Mapa de distribui¢do das principais
tradigoes de arte rupestre.(Prous, 1982)
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feitos em vermelho, foram alterados por gravuras
|[picoteamento) que se sobrepuseram as pinturas.

Parece haver uma ruptura de tradicdes, explicada talvez

pela chegada dos ancestrais das populagoes indigenas

atuais ha alguns milhares de anos. Durante essa

transicio, predominam representacdes da fauna e da Mato Grosso

flora atuais, além de praticas culturais reconhecidas

atualmente, como penteados, orelhas furadas e The regs tatir i in the Mato Gr area have yet |
mascaras.”™ As dreas mais expressivas foram habitadas it trackt due to fhes we atlibutes. Unlka mosl

de 10.000 a 2.000 anos atras, the re antations in this sea do nat 5 !
3 : e W 1 B

Ainda ha pouco tempo, a arte rupestre da Amazdnia

recebia pouca atencdo dos arquedlogos. Sao pinturas e [here ssems 10 have been a break in the confinuily of the radi
gravuras, datadas de até 11.200 anos atras (gruta da perraps 1o lained by he arival, some houssnds
Pedra Pintada). As gravuras localizam-se ao longo dos the ancastors of (f
cursos d'agua e em abrigos sob rochas préximas aos rios rerEser
e no alto das serras.

Mo noroeste do Pard foram identificadas trés tradigbes: a 2000 y= a
tradicSo amazénica e duas outras, hipotéticas, distintas

em seus aspectos técnicos e graficos (tradigbes Monte

Alegre e Alenquer]. A tradigio amazdnica, localizada na Amazonia
bacia de mesmo nome, foi definida a partir da constincia

dos elementos encontrados. E caracterizada por gravuras Unti a short time ago, rock an i Amazonia had not atiracted m
com grafismos em que se podem reconhecer figuras arlent rOm archaeoioaists. Therns are paint 2N engrav
humanas e de animais, além de outras nio reconhecidas, from up to 11,200 yeor n (Pedra Pintaca or Painted Re
mas de formas arredondadas e bem elaboradas. e engravings are focated slong watercoursas, 7 rock shelters nesr

A tradicdo Monte Alegre caracteriza-se pelo uso de
vérias cores e pelo predominio de figuras zoomorfas. nt trwwves! of Para | traditions | peen dentified;

A Alenquer & definida pela monocromia e por grafismos ) i two Ol thetical tracitions Monte Alegr
nio-reconhecidos. Alenquer of diffenng techmcal and graphic atiribuges. The Amazon
tr o, IC in the maer Basin : 5, was defined

MNessa regido foram encontradas semelbancas entre os basis of e parsistent oo : =, s = Tol: % SIE
temas decorativos e a forma de representacgio tanto nas BNor s with signs in whech there are recognizsbie human and anima
ceramicas (de Santarém) como nos registros rupestres figus and other Unrecognizabie figures with elaborate rounded §
[de Monte Alegre e Prainha). Um exemplo sfio as

similaridades nas formas humanas, encontradas nas Tha Monte Alegre raciton s characlerized by the use of several ©
estatuetas de ceramica tapajénica e nas representacgoes and tt vaience of zoomanphic figures. Alencuer i3 defined by
rupestres. Os tragcos do roste sio o5 mesmos, com MoNOCHome painiings and unracognizabe sons

algumas diferengas devidas ao tipo de material. O que

se nota é que esses povos davam muita atencdo a tres eres, similarities wers found Doth between tha omarment
elaboracio da cabega e das feigdes.™ and the represaniational forms in potlary (Santardém) and rock

Essas similaridades sdo importantes em decorréncia de Furman forms found in the Bigurine
haver poucas escavacdes na drea e de seu conhecimento depictions. The facial lines ara
ser ainda fragmentado. due o the type of matens used it isn

Independentemente das tendéncias metodoldgicas e da

interpretagiio de simbolos utilizadas nos estudos da arte =5 wites ane important snce there ane few excavations n
rupestre, ha consenso entre os estudiosos de que & and knowdecge of the regon's rock ant remains fragmentary
possivel extrair das representacdes figurativas

informacgdes importantes sobre a vida dos seus autores.” Independently of the vanyving methodological rends and inlerpretss

SVITH LT N SILOIeS O ok arl, ihare o
Especialistas da area ressaltam, entretanto, que a maioria speciaisls in that these: | itz represent Id import
dos trabalhos sobre arte rupestre fazem anilises sobre as I ' AR R { thesr authors
figuras sem considerar seu contexto nem as possiveis
associacdes. Na gramatica arqueoclégica, é como se fosse Spec i !

lida cada palavra isoladamente em uma sentenca, rock &t camy out analyses qUres Wwithiow i
desconsiderada a sua légica sintatica. posstile associations. In t=ns of archaeclooical grarmma

Dada a dificuldade em se conhecerem os motivos que of the synita
geraram a elaboracio das representagdes rupestres, ha
entre os pesquisadores a consciéncia de que, com seu Despita the difficully in discovering the motives behind the execution

estudo, podem-se reconhecer os elementos fundamentais foCk panings, /msearchers ane a act that tha bas
da dindmica cognitiva do homem. of human cogritive oynamics may be - wgh their stud
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OS ESCULTORES DE PEDRA E 0SS0

A pedra é utilizada pelos homens desde os primérdios do
processo civilizatério. Foi primeiramente empregada na
confecgio de instrumentos relacionados a captura de
animais e & preparagho de alimentos, tornando-se depois
matérin-prima de outros objetos importantes para a vida
em sociedade.

A pedra era um dos materiais utilizados na elaboracdo de
objetos pelo processo de substragiio da matéria-prima.
Nos registros arqueocldgicos, tanto a pedra como o 0880,
mais raramente encontrado, testemunham esasa atividade
escultorica. A presenga de objetos de madeira, entretanto,
86 pode ser inferida de fontes textuais e de ilustracoes.

No contexto arqueologico tropical, os artefatos de pedra
siio importantes porgue, ao contrario dagueles
elaborados com materiais orginicos, permaneceram
através do tempo. Ja os objetos de osso resistiram ao
tempo sob determinadas condictes ambientais e quando
protegidos por sedimentagdes calcarias, como as
encontradas nos sambaquis.

Assim, entre os objetos resgatados podemos destacar as
estatuetas, com figuras abstratas antropomorfas e
roomorfas, & os adornos corporais.

Entre os objetos que merecem destaque estao os zodlitos,
esculturas de pedra polida com representagdes realisticas
de animais, principalmente pissaros o peixes, e de figuras
antropomorfas. Também se encontram formas abstratas.

Essas esculturas ccorrem principalmente em sitios
arqueolégicos do litoral sul do Brasil, precisamente entre
o sul de Sho Paulo @ o Rio Grande do Sul, além do
Urugual.” Elas evidenciam a presenga de grupos que
habitaram a orla maritima ha mais de 5.000 anos.

Por terem tido parte de sua subsisténcia fornecida por
recursos marinhos, esses grupos foram chamados de
coletores-pescadores. O testemunho por eles deixado sio
estruturas construidas principalmente com material
proveniente da fauna, como conchas e ossos de peixes.

Essas estruturas, um tipo de sitio arqueoltgico, sfio
conhecidas no Brasil como sambaquis. Com dimensdes
que variam de 1,50 m a mais de 10 m, os sambaquis tém
base oval ou retangular & apresentam diferentes
contelidos. Estruturas semelhantes tém sido encontradas
em todo o mundo e evidenciam um tipe de adaptagio aos
recursos marinhos.

Com base nas datas conhecldas, indmeras pesquisas
sugerem que as sociedades sambaquieiras se difundiram
do norte para o sul, e que os zodlitos provavelmente
seguiram a mesma diregiio. Com a mudanga de
posicionamento ou a perda da concavidade vontral,
comuns aos objetos e & sua progressiva naturalizacio,
pressupde-se também uma mudanga de significado.
(fig.4 e 5)

Observando o8 zodlitos, deduz-se que os grupos gquo os
praduziram quiseram dar-lhes um significado Ideolégico e
uma utilidade gue ultrapassam as praticas rotineiras de
subsisténcia.

Entretanto, poucos exemplares foram resgatados em

oscavagbes arqueolégicas. A malorin fol encontrada fora
do contexto em que era utilizada, portanto, pouco se sabe

STONE AND BONE SCULPTORS

fig.@
Sambaqul da
Tapera, ilha do
Cardoso.

Flp.5
Vista de
sambaguis.




sobre seu significado e sua utilizagdo na dindmica social
dos grupos que os produziram. Mas, do ponto de vista
formal, pode-se afirmar que sac esculturas feitas com
grande dominio técnico, 0 que indica que desempenharam
um importante papel na cultura onde se originaram.

Isso pode ser constatado pelo tempo dedicado ao processo
de fabricacao. As pesquisas que avaliaram o tempo nela
despendido mostram que sdo necessarias pelo menos 200
horas de trabalho, o que torna os zodlitos os objetos que
requerem o maior tempo de trabalho entre as pegas
argueoalégicas conhecidas.*

Além disso, deve-se citar o cuidadoso processo de
polimento e a presenca de detalhes e de cencavidade, que
pode ser ventral ou lateral. Embora ainda ndo conhecida, a
funcio da concavidade pode ter sido semelhante & de um
almofariz, utilizado para triturar espécies raras ou como
suporte para plantas alucindgenas.

Em algumas escavacdes foram encontrades objetos
associados a enterramentos, como nos sambaquis Morro
do Ouro e Cubatiaozinho, de ocupacio mais recente (entre
2050 a.C. e 1000 a.C., apraximadamente].

Um pesquisador afirma ter encontrado perto de um zodlito
o local de sepultamento de uma pessoa adulta, machados
liticos polidos & varios seixos, alguns com sinals de
lascamento, outros com tratamento a fogo, além de
ossadas de peixe, baleia e botos parcialmente calcinadas
[carvao wvegetal).™

Os passaros foram representados de maneira esguematica
e realistica. Um dos modos de representacio lembra a
forma de uma cruz, com as asas abertas e perpendiculares

ao corpo.

Sua representacio é abundante, e a variedade morfolégica
pode ser vista nos exemplos apresentados,

De murfuiogla variada, muitas vezes & possivel a
identificacSo da espécie.

Qutros an.nimﬂis., em menor propercae, também
foram representados. O zodlito de tatu apresenta
concavidade lateral.

Mais rara, a figura humana aparece contendo a mesma
concavidade encontrada nas figuras animais ou sub_l
forma de esculturas, como a pega conhecida como Idolo

de lguape.

B-tuque. para o conjunto encontrade no sambagui maui,
em Santa Catarina.

S&o0 poucos os exemplares encontrados, mas esses grupos
devem ter executado figuras zoomorfas e antropomaorfas.
As pecas conhecidas sidc representagées de passaros.

[ producea 20

AT 3 A SUDDOT T SILCINDOaNIC |

Types of Representation

Representations of birds

Representations of fishes

Representations of other animals

Representations of the human figure

Il &l

Abstract figure

Representations in bone
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ESCULTURAS DE PEDRA E 0530
DIONE AND BONE SCUPTURES

Coom ol 5
Museu Universitario Prof, Oswaldo Rodrigues Cabral
MMMMM



Zodlite 7o 0 Literal do Rio Grande do Sul (0= ol B0 Craooe 00 500 Museu Nacional da UFRJ Rio de Janeiro

Zodlito - 0 Litoral do Ris Grande do Sul To- ol =0 Cronos 00 50 Museu Nacional da UFRJ Rio de Janeiro
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Z-ndl'llﬂ_u em Forma de Tubardo

Litoral do Parnnﬁ.

Museu de Arqueolegia e Etnologia da
Universidade Federal do Parans
Paranagua, Parand
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Zodiito am Forma do Pedre 0 Sropod o

Literal do Rie Grande do Sul o O'Ho G 0 D0
Muscu Nacional da UFRJ

Rio de Janeiro




Zodiite em Forma de Peixe

Shaned 7t
Litoral de Santa Catarina
Museu Universitirio Prof. Oswalde Rodrigues ¢ul:ral
Universidade Federal de Santa Catarina
Floriandpolis







Coanjunto Litico

Liraz Sat

Litoral de Santa Catarina
Coast of Sania Catanng

Museu Universitario

Prof. Oswaldo Rodrigues Cabral
Universidade Federsl de Santa Catarina
Flerianépolis



Zodlita . . Litoral do Rio Grande do Sul ¢ Museu Haglonal da UFRJ Rile de Janeiro



rep Ca

Rio de Janeiro

Coaem 0

e
I



Flgura Antropomarfa; ldole de lguape 47100
Museu de Arqueclogia o Etnologia-USP Shko Pa
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pape 18 am Literal Sul de Sio Paulo |



Fragmenta de Fi'gm Antropomarfa
Litoral de Santa Catarina

Museu Universitirio Prof, ﬂlﬂﬂu
Rodrigues Cabral

Universidade Federal de Santa Catarina
Florianépalis

Em Antropomorfa
I.Hm-ﬂ de Santa f:itmu

Museu Universitirio Prof. Oswaldo
Rodrigues CGabral

Universidade Federal de Santa Catarina
Florianépolis
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Escultura em Forma de Pdssaro Foita de Osso de Baleia
Bird-Shaped Figure of Whalkkbone

Museu de Arqueclogia ¢ Etnologia da Universidade Federal do Parand
Paranagud, Parané






As estatuetas de pedra e os amuletos, denominados
muiraquitas, provém da area do baixo Amazonas, entre as
bacias dos rios Trombetas e Tapajés. Podem ser
englobados dentro da categoria artistica, de acordo com
critérios estabelecidos, e sua elaboragdo demonstra
grande dominio da técnica escultérica e de polimento. Por
terem sido encontrados principalmente fora do contexto
arqueolégico, pouce se sabe da sua fungio ou da sun
corfélagho cultural com outros objetos,

As estatuetas encontradas nido chegam a 20 e foram
pouco pesquisadas, o que pode ser comprovado pela
limitada bibliografia a seu respeito, 530 conhecidas com o
nome de “idolos de Pedra”, e ndo possuimos dados para
caracterizar sua utilizacao dentro das sociedades que as
fabricaram.” Os trabalhos de andlise existentes limitam-se
a descrever as representagdes, que chamam a atengao
pelo aspecto fantiastico - animais ou figuras hibridas de
dificil identificagio, dotados de deis orificies paralelos
localizados na base ou no centro da pe¢a, provavelmente
destinados a fixaciao ou suporte.

“WUma feita em gue deiftora numa sombra enguanto
esperava os manos pescando, o Negrinho do Pastoreio,
pra quem Macunaima rexava diariamente, se apiedou

do panema e resolveu ajudi-le. Mandou o passarinho
wirapuru. Quando sindo guando o herdi escutou um
tatalar inquiete e o passarinheo virapuru pousou no joelho
dele. Macunaima fez um gesto de cacefeagdo e enxotou
o passarinho virapury. Nem bem minuto passado escutou
de novo a bulha e o passarinho pousou na barriga dele.
Macunaima nem se amolou mais. Entdo o passarinho
uirapuru agarrou cantando com dogura e o herdi
entendeu tudo o que ele cantava. E era gue Macunaima
estava desinfeliz porque perdera a muiraguita na praia
do rie quando subia mo bacupari. Porém agora, cantava o
lamento do wirapuru, nunca mais que Macunaima havia
de ser marupiara nie, porque uma tracajd engolira a
muiraguitd e o mariscador que apanhara a tartaruga
tinha vendido a pedra verde pra um regatio peruano se
chamando Venceslau Pietro Pietra. O dono do talismi
enriguecera @ parava farendeiro e baludo Ia em Sdo
Paulo, a cidade macota lambida pelo igarapé Tieté"
{(Mario de Andrade, Macunaima).

G4

STONE FIGURINES AND AMULETS FROM AMAZONIA

Stone figurines

Muiragquitas



Os mulraquitas™, artefatos esculpidos em pedra verde
em forma quase sempre de batrdquios - sapos e rés -
e aos quais se atribuem virtudes de amuleto, tém sido
geralmente encontrados na regido do baixo Amazonas.
Também chamados de pedra-verde ou pedra-das-
amazonas, tém perfuragdes feitas para dar passagem
aos fios que os sustentam e provavelmente s3o usados
como pendentes,

Ao descer o rio Amazonas em 1542, Orellana constatou a
presenca de “mulheres sem homens"” na foz do rie
Mhamundai, fornecendo elementos para a confirmagdo do
mito das Amazonas, comum entre varios grupos da floresta
tropical da América do Sul @ do Caribe. Os relatos miticos
referem que as tribos de mulheres costumavam efetuar
trocas com os homens gue as visitavam anualmente. De
acordo com numerosas variantes do mito, em troca dos
artigos que desejavam, as Amazonas ofereciam
ornamentos de pedras- verdes de formas variadas, que
obtinham mergulhando num lago situado em seuw territdrio.

Do século XVl ao XIX, muitas sdo as fontes documentais
gue fazem referéncia aos pendentes de pedra-verde
usados como ornamentos por povos da floresta tropical,
obtidos de tribos que mantinham contato com as
Amazonas. Tais ornamentos eram esculpidos em forma de
sapo, passaro, serpente, lagartixa, peixe, tartaruga e
outros animais, e possuiam formato cilindrico,
guadrangular ou de barras.”™

A forma mais comumente usada, conhecida como
muiraquita, é a dos batraquios - sapos e ris, animais
presentes nas representagoes de quase todas as culturas
da bacia Amazodnica, para as quais devem ter tido um
significado importante -, @ a matéria-prima utilizada na
sua confecgdo é a nefrita, a jadeita, a esteatita, o quartzito
& o granito.

A maior parte das fontes documentais aponta o vale do
Amazonas como o maior centro de manufatura de “pedras-
verdes”,* ¢ os Tapajos como fabricantes e comerciantes
de warios artigos, dentre os quais adornos feitos com
pedras-verdes.

Entretanto, o= Tapajés avistados pelos primeiros
missiondrios, cuja cultura tem sido relacionada aos
muiraguitas, eram apenas seus portadores, e ndo seus
fabricantes - e estio vinculados a eles pelo seu comércio,
ou por serem 05 continuadores da cultura produtora, em
outro estagio de desenvelvimento.




Qutras fontes antigas situam a tribo das Amazonas em
Oriximina, e indicam a regifio do Trombetas-Nhamunda
como outro centro de manufatura. A dnica evidéncia etno-
histérica da dispersio das pedras-verdes do principal
centro de manufatura, no baixo Amazonas, para outras
areas no norte da América do Sul, refere-se apenas a zona
da costa das Guianas.

Ha concordiincia entre as fontes etno-histdricas sobre a
localizagho do centro de manufatura do baixo Amazonas
entre o Trombetas @ o Tapajos. Entretanto, nenhuma das
pedras- verdes amazénicas da regiiio fol encontrada em
contexto arqueclégico controlado, embora seja possivel

assocld-las aos complexos Kondurl @ Santarém,

A matéria-prima utilizada nas pegas vindas do Nhamundd-
Trombetas era a nefrita, ac passo que as de Santarém
incluiam pedras como a jadeita, a esteatita, o quartzito e o
granito. Essa matéria-prima fol indubitavelmente obtida em
terra firme, possivelmente por meio de trocas efetuadas
com outros povos.

A circulagio de pedras-verdes chamou a atencio dos
exploradores, gue as associaram a um tipe de moeda,
A documentagio disponivel ndo deixa dividas de que
elas constituiam um dos principais elementos de troca
cerimonial na area de floresta tropical do norte da
América do Sul.

Os muiraguitiis eram simbolo de prestigio, e constitulam
uma forma de exibir rigueza @ de participar com sucesso
nas redes do trocas.” Nas sociedades de virzeas do
Amazonas ¢ do Orinoco, eram tranamitidos entre as olites
dos caclcados e entre os grandes chefes, lideres de cliis e
de comunidades, que os usavam como compensacio de
mortes, durante transagbes de casamentos, em ceriménias
de paz e como forma de pagamentos ndo-comerciais para
o estabelecimento e a manutengio de aliangas entre tribos
ou cacicades - enguanto em areas tribais de terra firme e
no litoral estes se dispersavam por meio de um padrao de
redes de trocas de presentes formais e de longa duracao
entre os chefes.

M the pieces from Mhamundd-Trombealas was neghile,

ram included stones such as adels, s0apslonse,

The materal used

while thosa from Sa

auartz. and granite, This matlenal was undoubiedly o el on overland
joumays, possibly troagh exchangesd wilth othear pecples

Explomgrs frst natad the circulalion of Qréansionas, INrseng they war
SoMe kind ol Cumancy. Tha avaliabie documantaion [Baes no fooem o
choubt In that they constituied ona of the main alements o ceemonal

axchangs 0 the ropical orest ama of northam South Amanica
Muiraquitds wera symbols of prestigs, and constituted a fomm of
cispéaying wealth and successiuly laking part in exchange natworks.™ In
the fioodplan soceties of he Amazon and Orinoco rivers, they wera
passed along the chefdom eliles and great clan angd community |eaders
who used them as compenaation for deaths, as dower in mamiage deals
in peace cammones, and as a fom of noncommercial payment for
arranging and mantaining dliances babween nbes or caldoms. in nfand
tribal areas and on the coast they were diffused throwoh standand
nabworks set up for the formal exchange of gifts that had iong existed

batwean the Chisds
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betas - Tapajés, Pars
Museu Parasnse Emille Geeldi
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Muiraguits de Nefrite

Nepfrite Mursgutd

Baixo

Lower Amaronas

Museu de Arqueclogia e Etnologia-USP
Sao Paulo



Muirsquits de Nefrita
Baizo Amazonas

Museu de Argqueciogla e EWH-LIEF
530 Paulo
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ADOBRNGS DECORATIONS

Tembetas

“No labio inferior tém um grande orificio, e isso desde a 28 hola i the wer
infancia. Fazem, nos meninos, com um pedago agugado de = o= pinter of gioer | b

chifre de veado, um pequeno furo através dos Iabios. Ai voung boys. There they insert & piece of sfone or w

metem uma pedrinha ou pedacinho de madeira e untam-no Wi =5, The small he
com seus ungientos. O pequeno buraco permanece entdo ] :

aberto. Quando o8 meninos crescem e s¢ tornam capazes { yec 2 05 oIl LUt Ly

de trazer armas, fazem-ihes maior esse buraco. Enfia-se
entdo no mesmo uma grande pedra verde. A extremidade
superior, delgada, coloca-se para dentre, na boca, e a

espessa pendura-se externamente. Em ambaos os lados da T but have t =negh” (Hans 5

boca, nas bochechas, trazem ainda, em cada uma delas, o B Jo 30, 1
uma peguena pedra. Lapidam todos os seixos ovais e
redondos. Alguns tém cristais em vez de pedras comuns. Was s Stacen o

Estes s3o delgades, mas de mesmo comprimento” (Hans ornection with a nite of | - g Tupi-Guar

Staden, Duas Viagens ao Brasil, século XVI, 1974: 168].

Assim Hans Staden descreveu, em 1554, a utilizacao do was ¢ 1 and llustrated by
tembeta, ligado a um rito de passagem, por grupos de M j of th s hay
filiacao lingiistica tupi-guarani. f $-1:1. ¢ Circular or T-sl £ they or

Um des mais tipicos ernatos indigenas, o adorneo labial, foi

descrito e ilustrado por muitos cronistas do século XVI e

tem sido resgatado em grande nimero. A maioria dos Neckbands and earrings
exemplares tém formato circular ou em ‘T' e foram

elaborados em osso, pedra, resina e madeira. ; 5 the 1. 1

Colar

Além do tembetd, a documentacao do século XVl contém g ! farmars. Thara 2
ilustracdes de varios tipos de adornos utilizados pelos for © 5 theat prow
grupos que entraram em contato com os europeus — [ heny tachnioue

feitos de penas, madeira, pedra, resina, osso e conchas —,

entre o5 quais 05 Mais comuns 530 o5 colares de conchas,

vértebras ou dentes de animais — associados tanto a Stencils for body painting
grupos de coletores-pescadores como aos de agricultores

—, 05 pingentes de pedras, incluindo os machados iody o 13, Still customarnby a0 a ' Sl

semilunares de uso cerimonial — exemplos claros do socieles, may ba obeerved thro
dominio da técnica de polimento. figuirine e archaeo

A pintura corporal, presente até hoje nos grupos indigenas
remanescentes, pode ser observada pela anilise
iconografica de estatuetas de argila. No registro
arqueoclégico permaneceram os carimbos que foram
utilizados para executar essas pinturas, por meio dos
quais podemos resgatar os desenhos.
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Museu de Argueclogia e Etnologia-USP
S50 Paulo
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Tembets de Quartzo
Crmnz Tombeta

Muzeu Macional da UFRJ
Rio de Janeiro
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Museu Macional da UFRJ

Rio de Janeiro

Tembots Circular
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Tembets de Osso

Bone Tembeis

Litoral de Santa Catarina
Coast of Santa Cataring

Museu Unlversitarie Prof.
Oswaldo Rodrigues Cabral
Universidade Federal de
Banta Catarina
Florianépalis

Tembetd de Quartzo

Cuartr Tambes

Litoral de Santa Catarina
Cazst of Samia Caterna

Museu Universitirio Prof.
Oswaldo Rodrigues Cabral
Universidade Federal de
Santa Catarina
Florianépolis



Tembetsd de Granito Graroc Jorool
Aemanseo, Bahia

Museuw de Arqueclogia ¢ Etnologia
da Universidade Foderal da Bahia
Salvador

Tembetd de Resina o Torde

Parand - Tradigio Tupiguarani T.pc =mn Tradon
Ceontro de Estudos @ Pesquisas Argueoidgicas-UFPR
Curitiba, Parana



Tembatd de Jadelta [0 ombet
Museu Nacional da UFRJ Rio de Janeiro




Tembetd de Nefrita

Nephrip Tarbela

Museu de Arqueclogia ¢ Etnologia-USP
580 Paulo

Tembetd de Granito Cooo Tonon
Remanso, Bahia

Museu de Arqueclogin ¢ Etnologia da
Universidade Federal da Bahia
Salvador




Tembeti de Quarizo

Muscu de Arqueologia
& Etnologia-USP
Séo Paulo

Tembetd de Resina
:I'Pamnl Tupiguarani
hﬁh‘n ;I:IE Elll-hrdus e
Pesquisas

Arqueclégicas-UFPR
Curitiba, Parana




Tembets de Nefrita

Museu de Arquesiogia e Etnologla-USP
S30 Pauls



COLARES E PINGENTES
\ECKBANDS AND EARRINGS










Colar de Conchas

Sl Mocadar el

Litoral de Santa Cataring

Coid of Sorta Calrira

Museu Univeraitdrie Prof, Oswaldo Rodriguss Cabral
Universidade Federal de Santa Catarina
Florianépolls



Hanoand
Museu de Arqueclogia e

Etnologia da Universidade
Federal do Parand

Parana

Paranagus,




Limina de Machado Semilunar [pingente]
Hal-Moaon Axe Bade (pendan)
11,2x9x2,1cm

Remanso, Bahia

Museu do Argueclogia e

Etnologia da Universidade

Foderal da Bahia

Satvador







A argila foi abundantemente utilizada pelos grupos
primitivaos do mundo todo. Ao contrario dos objetos de
pedra, madoira, 0550 o outros materiais examinados até
agora, elaborados a partir da subtragiio da matéria-prima,
o método usado na fabricagiio dos objetos de cerfimica
conslste na adigio da arglla, ¢ cada pove utiliza diferentes
técnicas para preparf-la.

A andlise dessas técnicas, da forma ¢ da decoragho dos
objetos confecclonados com ela fornece informagdoes
que podem ser relacionadas ao contexto sociocultural
dos grupos que os fabricaram, permitindo identificar a
gue cultura pertencem @ interprotar seu mode de vida.
0 estudo da decoragio permite resgatar padréoes
estabelecidos de representagiio que expressam o modo
como cada grupo comunica seus valores ¢ simbolos,
Todos osses slemontos, aliados ao grande nimero

de pegas resgatadas, transformam a cerdmica em

fator fundamental para o estudo da arqueoclogia das
dreas tropicais.

Até recentemente, a literatura arqueolégica atribuia i
cerimica mais antiga do Brasil cerca de 4.000 anos de
idade. Entretanto, pesquisas recentes evidenciaram no
baixo Amazonas fragmentos desse material datados de
7.000 anos." Essa descoberta, ainda ndo amplamente
caracterizada, deve alterar o panorama da origem e
desenvolvimento da cerdmica no Brasil,

A utilizagio da argila ndo esta necessariamente ligada a
povos sedentirios e agricultores, mas sua origem deve
estar relacionada a uma mudanca de habitos alimentares
nos quais os vegetais passaram a ter papel fundamental.
As manifestagoes mais antigas estio relacionadas a
formas simples de recipientes confeccionados com o
objetivo de atender & necessidade basica de processar e
armazenar alimentos, que se tornou mais premente com a
proliferacdo de plantas cultivadas e a economia de
predugdo - o que propiciou o incremento das tradigées
ceramistas em todo o territério brasileiro.

Podem-se obter informagdes sobre a utilizagao das
diversas formas ceramicas produzidas pelos grupos que
entraram em contato com os europeus de duas maneiras:
a partir de fontes etno-histdricas ou estabelecendo a
analogia etnografica com elementos similares que
persistem nas culturas indigenas atuais.

A maieria dos exemplares conhecidos até o momento
foram produzidos por grupos horticultoras gue viviam em
grandes aldelas e cuja crescente complexidade propiciou a
produg¢ido de objetos ligados a fungdes simbalicas e rituais,
que extrapolavam o uso cotidiane relacionadoe ac preparoe e
processamento de alimentos.

THE DOMAIN OF CLAY
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A forma e a decoragiio dos objetos ora apresentados
permitem classifica-los nessa categoria, inserindo-0s no
ambito da producio artistica. As principais manifestagées
cerimicas como tal consideradas, as mais estudadas e
conhecidas, sdo as dos grupos gue ocuparam a regiao
Amazidnica e a costa brasileira.”

As mais antigas pecas de cerdmica aqui apresentadas
provém da Amazdnia, ¢, do ponto de vista técnico e
decorativo, constituem os exemplares mals elaborados
produzides no Brasil.

A produgdo cultural dos grupos amazénicos agui
considerados demonstra que eles tinham atingido um nivel
de organizagao sociocultural mais complexo que o
daqueles que ocupavam a costa litordnea.

Existe uma ampla discussiio sobre a existéncia de
cacleados' na reglio Amazénien, que niio pretendemos
retomar aqui. Entretanto, vale a pena mencionar que as
manifestagées artisticas — o volume ¢ a qualidade da
cerdmica, por exemplo — desses grupos justificam a
hipotese do que tivessem uma chefia forte e bem
estabelecida, capaz de organizar obras comunais que
requeriam mao-de-obra especializada — 0 gQue pressupoe
uma sociedade hierarguizada.

Dois modelos tedricos diversos explicam a presenga de
grupos socialmente hierarquizados na bacia Amazénica.

Um deles analisa as condigbes da ocupagiio e fertilidade
do solo da planicie Amazdnica. A virzea, cujo terreno &
fertilizado pela inundagiio constante, apresenta o
inconveniente de nio permitir a permanéncia do homem
durante o ano todo, em decorréncia das enchentes anuais.
Por outro lado, a terra firme, por nio estar sujeita a
inundagdo anual, é de fertilidade muito reduzida, e por
esse motivo também nao permitiria a permanéncia de
populagdes numerosas por longo periodo = condigdo
indispensdvel para propiciar o desenvolvimento das
caracteristicas téenicas ovidenciadas nas manifestagbes
culturais, principalmente na produciio cerimica.

Do acordo com csse modelo (Meggers: 1971), a bacia
Amazdnica teria sido receptora de culturas vindas de dreas
nas gquais a permanéncia e o desenvolvimento teriam sido
mais propicios,

Em oposigdo a essa abordagem, Lathrap (1970), a partir da
andlise da distribuigao lingliistica e da evidéncia do cultive
de sementes na regiio, propde o processo inverso, de
acordo com o qual o médio Amazonas teria sido o centro
de difusdo de populagdes e seus respectivos tragos
culturais para as regides periféricas.

Pesquisas arqueoldgicas sistemidticas e extonsivas na
regifio talvez procisem futuramente melhorar as andlises e
interpretagdes feitas até o momento, a fim de ajudar a
esclarecer a questio.

The potters of Amazonia
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A ilha de Marajd, situada na foz do ric Amazonas,
apresenta uma cerimica extremamente elaborada, que se
desenvolveu entre 400 e 1300 a.C., de acordo com
estimativas aceitas pela maioria dos arquedlogos.** Os
grupos portadores dessa tradicdo ceramica viviam em
torno do lago Arari.

As primeiras pesquisas arqueocldgicas identificaram guatro
ocupacoes sucessivas da ilha.** A terceira delas,
denominada Cultura Marajoara, & responsavel pela
producdc dos objetos mais expressives dessa regiao. Seus
integrantes construiram grandes aterros artificiais —
elevagdes que ficavam acima das areas alagadigas da ilha
—, Nos gquais viviam ¢ onde enterravam seus mortos.

As escavacbes arqueologicas realizadas nesses aterros,
denominados tesos, evidenciaram objetes ceramicos cuja
extrema elaboragio permite inferir que seus produtores
deviam ser altamente especializados, dominando técnicas
construtivas e decorativas muito apuradas.

Admirada e valorizada por sua qualidade estética, a
ceramica da cultura marajoara passou a ser visada por
colecionadores & comerciantes, e desde o fim do século
passado registrou-se a retirada de indmeras pecas da ilha
de Marajo — razdao pela gual ndéo ha informagoes
controladas sobre o contexto de muitas das que hoje se
encontram em museus.

A produgio da cultura marajoara, classificada come
integrante da tradi¢gdo policromica, destaca-se pela
exuberante decoragio, resultante de uma complexidade de
padrdes e variedade de técnicas e motivos, caracterizada
principalmente pelo emprege de pintura vermelha ou preta
sobre engobo brance.*

Os grupos integrantes da tradigdo policrdmica baseavam a
subsisténcia na agricultura intensiva, O aumanto
demogrifico decorrente da grande produgioe de alimentos
permitiu o desenvolvimento de estruturas religiosas
expressivas, cujas praticas rituais elaboradas sio
indicadas por vdrios elementos, como por exemplo o
sepultamento em urnas de cerimica cuja iconografia
retrata a existéncia de um sistema simbdlico aprimorado.

HA uma marcante dicotomia entre as vasilhas de uso didrio
# os objetos muito trabalhados encontrados em contextos
funerdrios, relacionados aos rituais mortuarios, As
técnicas utilizadas na decoragiio de pegas produzidas com
preocupagdes estéticas e para atender a atividades
coerimoniais, como estatuetas, tangas, urnas, pratos e
vasos de diferentes tamanhos ¢ formatos, consistiam na
incisho, excisiio, impressio e pintura, empregadas
isoladamente ou em conjunto.

A incidéncia de padrées decorativos cujos motivos se
repetem em virios artefatos, aliada & variedade de formas
e ao dominio das técnicas de manufatura e de decoragio,
permite inferir uma alta especializagiio e alguns

aspectos da organizagio social da cultura marajoara. A
complexidade dos padrées decoratives estd relacionada a
um proviavel sistema simbdlico de comunicaciio, divilgado
¢ perpetuado pela cerimica. Esse fato tem sido
comprovado em virias sociedades agraficas, nas quais a
arte assume o papel de transmissora dos conhecimentos o
dos valores simbolicos e mitologicos.

The artists of Marajo




Alguns autores, como Schaan (1997), baseados em estudos ' f of Ita oxg ns. In case |
etnogrificos realizados em sociedades indigenas | unfaasibla, 1 | wiaLikl b im tinig !
contemporineas @ na andlise comparativa dos motivos linguistic systerm” | | i

utilizados na arte marajoara, propdem a existéncia de uma

linguagem visual iconografica na decoragio dessa Fictorial lustrations in pottery includs anemals from th

ceramica, cujos signos graficos, ligados ao repertério snawes, caimans, tort =, tapirs, i
mitico do grupo, constituiriam um instrumento de Sped The identification of these ar Bed In o
afirmagiio étnica, nehcatas o symk nient lor cenain specias Ul

Mesmo que ndo reconhegamos o significado dos simbolos

presentes nos padries decorativos, podemos verificar VEROUS reprasentatos lhe human figure are constant

certas constantes na representacgdo, decorations

“Essa linguagem, ou sistema de significagdes socialmente Shaped anpanda | thy Shcw i
compartilhado, teria uma gramitica estrutural com regras pa m animal and ma = POSSlY 1oy
de funcienamente determinadas a partir das relagées entre I matural | & [

seus termos constitutives. Se nio é possivel determinar diverse extinct peoplas ara still found In the produ
significados, seria interessante estuda-la enguanto um reliaenaLs soclatia

sistema lingiiistico coerente” (op. cit.: 24).

A lconografia apresenta animais da fauna amazdnica - { f ol visual reg ritalion
serpente, jacard, tartaruga, anta, macaco @ diversas aves,

A identificagio desses animais na decoragiio permite

inferir o contedade simbdlico de certas espécies que Figurines

estariam ligadas a histdrias miticas.

A figura humana, representada de varias formas, esta T L sociatad with fumarary rituals. By a
sempre presente na decoragiio das urnas. ligures shapad ag | | gecorated with the

E comum a representacdo de figuras duais e hibridas — sungesied. The femala figure s renderad ati
dotadas de tragcos humanos e de animais — nos apéndices fom a U-shaped base, Braasts and him
modelados, provavelmente relacionadas a seres miticos ou appear in relsf,

sobrenaturais. Essas figuras, presentes na iconografia de

vérlos grupos extintos, sio encontradas na produgio de

sociedades indigenas atuais.

A presenca de figuras duais demonstra o dominio da
técnica e a intengdo simbdlica da representagio.

Laluelas

As estatuetas antropomorfas tém sido encontradas junto a
sepultamentos, o que permite nssocia-las a rituais
funerdrios. Representam figuras femininas, mas em forma
de falo, @ a decoragdo pintada provavelmente reproduz
pinturas corporais. Ndo possuem bragos, ou eles séo
simplesmente indicados. A figura & representada sentada,
o ns pernas formam uma base em forma de ‘U, Os selos e
indicagdes dos drglios sexuals estho em relevo.



Um artefato caracteristico dessa cultura é a tanga de
cerémica, assim denominada por analogia com a forma da
pega de vestudrio utilizada pelos indigenas para cobrir a

regiio genital.

Encontradas junto a sepultamentos, as tangas sao
decoradas com desenhos muito elaborados e os mesmos
padrées encontrados nas outras pegas. Trata-se de pecas
modeladas, de paredes finas, dotadas de curvatura
anatémica e trés orificios nas extremidades, para
possibilitar que as mulheres as vestissem. Em decorréncia
da fragilidade do material e do uso incomodo, deviam ser
utilizadas em situacGes restritas, provavelmente ligadas a
rituais funerdrios.

A decoragdo da grande variedade de pratos e tipos de
vasos resgatados associa diversas técnicas, como incisao,
relevo e pintura.

Destacamos a presenca de grandes vasos usados como
urnas funerdrias, que foram resgatados contendo restos
Gsseos ou pecas votivas.

A comparagdo das representagoes antropomorfas das
urnas funerdrias demonstra a constincia dos padrées
decorativos verificada nas outras pecgas.

Dignos de nota sio também os pequenos bancos de argila,
cujo tamanho e decoragdo permitem inferir gue eram
usados em ocasides especiais.

Os trabalhos mais recentes consideram a andlise
iconografica uma chave para o conhecimento do sistema
de organizagdo desses grupos, ja que os desenhos
representam o modo como eles concebem a si mesmos & o
mundo.

A representacdo figurada enfatiza a figura feminina, ligada
a fertilidade e a reprodugao. A valorizagio da mulher pode
ser confirmada por meio dos textos dos séculos XVI e XVII,
que lhe conferem um papel mais destacado do que aguele
que se verifica nas sociedades atuais.

A complexidade da cultura material, testemunhada pela
presenca de grandes aterros, cemitérios de urnas e
ceramica elaborada com uma iconografia complexa,
permite levantar a hipétese da existéncia de uma
socledade estratificada.

Loincloths
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EDTATUETAS FGURINES

liha de Marajd, Para - Cultura Marajoara '
Museu Paraense Emilio Goeldi
hhhhhhhhhh






Estatueta Antropomoria

Arihvopormorphics Figuring

liha do Marajé, Pard - Cultura Marajoara
Maalnan Culum

Museu Parsense Emilio Goeldi

Belém do Para

Estatueta Antrepomorfa
Ar SheepcemorePEs Frounna
liha de Marajd, Pard

Cultura Marajoara

Marsss Culbre
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Marajé

TANGAY LONCLOTR:

Tanga de Cerdmica (=== oozt llha de Marajd, Pard - Cultura Marajoara "5 v oo 0 Museu NMacional da UFRJ Rie de Janeiro



Tanga de CerSmica oo Lonoot lika de Marajs, Pard — Cultura Marajeara o= =2 Collue  Museu Naclonal da UFRJ Rio de Janeiro



VASOS, PRATOS E TIGEAS
VASES ATES AND BOWS




Tigela
Bind
llha de Mara}é, Pard = Cultura Marajoara
harscara Cutiore

Museu Paracnse Emilio Goeldl

Belém do Pard
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Prato

Hha de Marajd, Pard - Cultera Marajoara

Museu Parsense Emilic Goeldi
Belém do Para



Vaso Globular 00\

Itha de Marajé, Pard

Cultura Marajoara

Worgcams Cuture

Museu Paraense Emillo Goeldi
Belém do Para




Tigela
Bowd

liha de Marajé, Pard
Cultura Marajoara
Maraoara Cullure:







Vaso Globular

lha de Marajé, Pars
Cultura Marajoara
Llargoara Cuture

Muzeu Naclonal da UFRJ
Rio de Janeirs
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Vasitha
liha de Marajé, Pard
Cultura Marajoara

A |

Museu de Armuealogia e
Etnologla-UsSP

S80 Paulo




Vaso

liha de Maraj6, Pars
Cultura Marajoara

Marzsars :
Museu Paraense Emilic Goeldi
Belém do Pard




URNAS FUNERARIAS FLNERADY |

Urna Funerdria ooy 0 100 x 80 em  liha de Marajé, Pard - Cultura Marajoars 10 000 0700 Museu Naclonal da UFRJ Rio de Janeiro






Urna Antropomortfa

ArEnooomones Lim

38 x 23 cm

liha de Mara|s, Pard - Cultura Marajoara
harsoara Cuthums

Musew Universitirio Prof. Oswaldo
Rodrigues Cabral

Univerasidade Federal de Santa Catarina
Floriandpolis

Urna Antropomorfa

Arthvopormomies Lim

61 x 21 cm

liha de Marajd, Pard - Cultura Marajoara
argoara Culhus '
Museu Unlversitirio Prof. Oswaldo
Rodrigues Cabral

Universidade Federal de Santa Catarina
Florianépolis



Urna Antropomorta

i L

N

Pty

P

8Tz 79 cm

= Cultura Marajoara

Universitirio Prof, Oswaldo
Rodrigues Cabral

Marajé, Para

-

FOOST L
Museu

B

Universidade Federal de Santa Catarina
Floriandpolis
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-
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Urna Antropomorfa

39,5 x 38,2 cm

liha de Maralé, Pard - Cultura Marajoara
WMargcara Cuture

Museu de Amgueoclogla & Etnologla-UsP
Sho Paule



Belém do Pard

Museu Paraense Emilio Goeldl
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A ceramica encontrada na regido da atual cidade de
Santarém, localizada na foz de rio Tapajas, no baixo
Amazonas, caracteriza-se pela intensa utilizacdo de
decoracdio acromatica e de apéndices decorativos.

Os produtores dessa ceramica, denominados Tapajés,
viveram na regiio aproximadamente entre 1000 & 1500
da nossa erd.

As primeiras informagoes sobre essa cultura foram
fornecidas pelos cronistas portugueses e espanhdis que
exploraram o rio Amazonas.” Os dados fazem mengio a
“louga elaborada® preduzida pelo grupo que habitava as
proximidades da foz do rio Tapajos. Naturalistas que
percorréram a regido no século XIX também se referem a
riqueza da cultura material encontrada nas proximidades
da atual cidade de Santarém.

A classificacdo da ceramica de Santarém, também
denominada tapajdnica, insere-a na tradig3o inciso-
ponteada, cujos tragos diagnésticos sde a incisdo, o
ponteado e a modelagem.

Um dos aspectos mais caracteristicos & constituido por
apéndices decorativos em forma de passaros, mamiferos e
figuras antropomorfas. O fato de um reduzido nimero de
animais — tais como ra, cobra, urubu-rei, onga, jacaré,
morcego ¢ cachorro-do-mato — estarem representados de
maneira constante nio & acidental, e certamente se deve a
uma impesigdo cultural.

Na decoracao incisa ou em relevo, os motives

zoomorfos sdo bastante estilizados, dentre os quais

arid e a cobra, apesar da simplificagéo, sio identificadas
com mais facilidade. Nos apéndices decorativos a
representacdo € naturalista.

A argila que serviu de matéria-prima para a producao
desses objetos foi temperada com um antiplastico
constituide pelas espiculas de um espongiédrio denominado
cauixi, que proporciona a ceramica grande resisténcia e
dureza. O cuidado revelado na preparagiao dessa matéria-
prima, a constincia e uniformidade na elaboragio da
forma e a decoragado extremamente trabalhada revelam
grande dominio técnico — o gque permite inferir a presenga
de especialistas.

Além dos recipientes utilizados no preparo e
armazenamento de alimentos, identificaram-se objetos
cuja finalidade extrapola o uso cotidiano, provavelmente
concebidos em fungao de atividades cerimoniais.

A anilise das formas e da iconografia desses objetos
constitui uma importante fonte de informacao sobre os
costumes do grupo, fornecendo elementos que permitem
deduzir o tipo de organizagio, caracterizada como uma
sociedade hierarguizada, dotada de chefia bem
estabelecida e gue praticava agricultura intensiva.

As grandes cole¢bes da cerimica tapajonica, provenientes
de coletas feitas por moradores e colecionadores, nio
apresentam informagoes que indiguem a relagio de
determinadas pecas com sua deposicao temporal e
espacial. As pesquisas arqueoclégicas sistematicas datam
da década de 80, e ndo ha dados que permitam a
interpretacao das colegdes existentes.

Os principais trabalhos sobre a cultura tapajénica estio
baseados na andlise estilistica da ceramica e enfocam
peg¢as das principais colegoes depositadas em museus e
pertencentes a colecionadores particulares.”

SANTAREM POTTERY
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Trabalhos académicos realizados nessa década vao
permitir um melhor entendimento da producioe ceramica
do grupo gque habitou a foz do rio tapajés e arredores.*”

0= objetos resgatados foram classificados em categorias, de
acordo com sua morfologia. As principais categorias s3o0 as
dos vasos denominados vasos de gargalo, de cariatides e
globulares, além das urnas antropomorfas e estatuetas.*

As estatuetas, que representam figuras do sexo masculino
e feminino, constituem importante fonte de informacao
sobre os usos e costumes do grupo, como os tipos de
pinturas corporais, penteados e aderegos.

Foram identificados vérios tipos de vasos, dos quais os
mais caracteristicos, denominados vasos de gargalo e
vasos de cariatides, exibem motivos escultéricos
associados a desenhos geométricos incisos ou em relevo.
S30 concepgdes originais, constituindo indicagao segura
da procedéncia tapajonica. A forma e o tipo de decoragao
denotam finalidades rituais,

0 elemento geométrico mais comum consiste no
semicirculo ou em crescentes paralelos incisos. Os
motivos escultéricos, sempre constituides por figuras de
animais, geralmente s3o realistas, os trabalhados em
relevo sdo mais estilizados, e os incisos, altamente
geometrizados.

Os vasos zoomorfos demonstram a importincia de certos
animais na cosmovisdao do grupo.

Pode-se observar a postura simbélica das figuras
antropomorfas que sustentam a parte superior do vaso de
cariatides, cujas mao tapam a boca, os ouvidos e os clhos.

Virios apéndices presentes nos vasos de cariitides podem
sér caracterizados como figuras duais - dependendo do
dngule de visdo, mostram representagies diferentes.

Os vasos globulares s3o decorados com pintura vermelha e
preta associada a apéndices que representam animais ou
com meotivos antropomorfos em releve.

As urnas funeririas, antropomorfas, sido dotadas de uma
abertura lateral ou posterior destinada a introducao dos
restos mortais. Suas pequenas dimensdes indicam a
pratica de sepultamentos secundarios.

Alguns dos cbjetos resgatados possuem formato bastante
original, como a “tampa™ ¢ a mao, associadas ao complexo
ceridmico de Santarém. Essas pecas, cuja finalidade e
aspecto simbélico desconhecemos, ilustram o deminio
técnico da ceramica e a produgio de elementos que
deviam atender a necessidades ideoldgicas do grupo.

Diversas colegbes apresentam apéndices decoratives que
demonstram a complexidade da elabora¢do & da
iconografia da ceramica de Santarém.
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Estatveta Antropomorfa
Artfrooomonfe: S

Museu de Arqueciogia & Etnologla-USP
Sao Pauls
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Estatueta Antropomorfa
AnEVCOOmINDnG, Foaning
Santarém, Pard

Musew Paraense Emilio Goeldi
Belém do Pard







Santarém, Pard Museu de Amueologia e Etnclogia-USP 530 Paulo




Estatueta Antropomonfa ~o oo P
Santarém, Para

Museu de Arqueclogia e Etnologla-USP

Sio Paula




Estatuela Antropamorfa
Santarém, Pard

Museu Paraense Emilio Goeldi
Belém do Pard

128







Santarém

VA3, TIGELAS E TACAY
) DRINKING VESOE

A, B
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Vaso de Gargale

Santarém, Pard
Museu Paraense Emilio Goeldi
Belém do Pard




Vaso de Cargale Zoomorfo
Santarém, Pard

Museu Paraense Emillo Goeldi
Belém do Pard




Vaso Zoomorfo com Gargalo Dupio
Edon itk Jocrmornd
Santarém, Pard

Museu Paraense Emilic Goeldi
Belém do Pard
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Vaso de Gargalo

Santarém, Para
Museu de Argueciogia & Etnologia-USP
530 Paulo

132



Vaso de Gargalo

Santarém, Pard
Museu do Arqueclogia o Etnologla-USP
S50 Paulo



Tigeia

Santarém, Pard
Museu de Arqueclogia e Etnologia-USP
Sio Paulo
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Museu de muhﬁi @ Etnelegia-USP
S50 Paulo
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Tigela com Base Amelar -+

Santarém, Pard
Museu de Arquonlogia ¢ Etnelogia-USP

Sio Paulo
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Dy ehensed

Santarém, Pard

Museu de Arqueologia o Etnelogia-USP
B30 Paulo
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Vase oo

Santarém, Pard

Musou de Argueclogia & Etnologia-USP
Sio Paulo
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Sio Paule
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¥aza Glabular
b e

Museu de Arqueoclogia & Etnologia-USP

SJo Paulo
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Santarém

LRNAS FUNERARIAS FLINERARY URA
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Urna Antropomorta

Ararrooomopie; Lim

34 x 39 cm

Santarém, Pard

Museu de Arqueslogia e Etnologia-USP
S3a Paule
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Tampa Santarém, Pard Museu de Argueclogia e Etnologia-USP 530 Paule
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Santarém
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Apéndice Toomorfo de Vaso Globular

Zoomorphe: Appenolage of Gobuly Vice
Santarbm, Pard

Museu de Arqueclogla ¢ Etnologla-USP
Sdo Paule




Alga Zoomorla de Vaso Globular (phssaro estilizade)
Focmomhic Wing of Giabular Vise (shyltred bed shaps)
Santarém, Pard

Museu de Amgueslogia ¢ Etnologia-USP

S&o Paulo
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Apéndice de Vase Antropomarfo
Apnendags i A 3 hic 1
Santarem, Pard

Museu do Argueclogia ¢ Etnologia-USP
Sao Paule
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Apéndice de Vase Antropomarfo
Aopendape o Anifrooomonie Wase
Santarém, Pard

Muscu de Arqueclogia o Etnologia-USP
Sio Paulo



Apéndice Toomorfo de Vaso Globular
Zoormopive Apoendage of Globuter VWass
Santarém, Pard

Museu de Arqueoclogia & Etnologla-USP
Sao Paulo

Apéndice Zoomorfo de Vaso Globular ouw Vaso de Grrgalo [urubu-rel)
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Soamonnie Anpaveiios o Ginbuler o Nocknd Wiss (ong valture
Santarém, Pard

Muzeu de Arquoologla a Etnologis-USP

Sdo Paulo
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Suporte Antropomarfo de Vase de Carlatide
Museu de Arqueslogin ¢ Etnologio-USP
Sio Paule

Suporte Antropomorfo de Vase de Cariitide

Santarém, Para )
Museu de Arqueclogia @ Etnologia-USP
Sao Paulo
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Apéndice de ¥aso de Gargale [cachorro-do-mata)
Appenciage o Necked Vass fwitt dog)

Santarém, Pard

Museu de Anqueclogla ¢ Etnologla-USP

Sas Paule
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Apéndice de Vaso de Carisgtide Zoomorfo An

Museu de Arqueslogia e Etnologia-USP
Sio Paulo
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Apéndice de Vaso Globular [onga)
Hops = fo Giobulr Vase (|aguar)
Santarém, Pard
Museu de Armqueclogia e Etnologia-USP

Sao Paulo







Apéndice n‘u ¥aso ﬂ.lnbu.l‘.lr ﬂl-“l'lﬂ!
T Santarem, Pard

Museu do Arqueclegia ¢ Etnologia-UsP
S8o0 Paulo

161



Apéndice Zoamorfe Antropemerfizade
AntropamGminged Joomome: Appendage
Santarém, Pard

Museu de Arqueclogia & Etnologla-USP
580 Paulo



Apéndice Toomorfo Antropomorfizado
Anthropomorphized Joomomhic Anoendige
Santarém, Pard

Munsu de Arqueclogin o Etnologin-USP




Apéndice Dual de Vaso Globular

Museu de Arqueciogla e Etnologia.-USP
Sao Paule
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Apéndice Dual de Vaso Globular

Dl Appanciaces fo Gobutr W)

Santarém, Pard

Museu de Arqueslogia e Etnologla-USP
Sio Paulo
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Apdadice de Tampa de Vaso (passaro)

ADDiw i o W Lig
Santardm, Park

Museu die Amuesiogla o Etnologia-USP
Sio Paulo
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Apéndice de Vaso de Gargale (sapo)
Aocencige 1o Necked VWase load

Pard
Museu de Arqueoclogia o Etnologla-USP
Sdo Paulo



AMNAS FUNERARIAS ANTRBOPOMOEFAS AMA
LUHMNAS FLINERASSG AN THUPUOMUHRASS AALUN

A pritica de enterrar os mortos em urnas esta fortemente
associada a tradigao policromica,™ e as vasilhas utilizadas
com essa finalidade 30 culdadosamente elaboradas,
constituindo suportes de uma documenta¢io simbdlica
significativa para a compreensao dos grupos produtores.

Comeo ja dissemos anteriormente, muitas das pegas
encontradas em virias regioes da Amazdnia ainda nido
estio bem definidas do ponto de vista cultural. As
pesquizsas atualmente realizadas na regido poderdo em
curto prazo alterar esse panorama.

Entretanto, do ponto de vista estético, algumas pecas s3o
dignas de men¢do, mesmo gue oS grupos gue as
produziram n3o estejam bem caracterizados.

Citaremos particularmente as urnas funerarias
antropomorfas, encontradas em toda a regiao amazonica,
do Estado do Amazonas até o Amapa.

Entre as urnas, as que foram encontradas nas
proximidades de Manaus pertencem a cultura guarita e sao
decoradas com pintura policromica. Algumas delas
procedentes de Miracangiiera s3o0 citadas com essa
denominagao.

As urnas pertencentes a cultura maraca, encontradas no
Estado do Amapa, apresentam caracteristicas muito
diversas das outras, com modelado e decoragio em relevo.
Foram encontradas em cavernas utilizadas como
cemitérios, gque chegam a apresentar impressionantes
conjuntos de até cem pecgas.

As mais comuns representam a figura humana, de homem
ou mulher, sentada num banco. A cabe¢a corresponde a
tampa, ¢ os tragoes do rosto e detalhes do corpo sdo
executados pela aplicacdo em relevo e incis3o. Os bragos
€ pernas s3o modelados, e a pintura apresenta as cores
vermelha, branca e amarela, utilizadas separadamente ou
em conjunto. A decoragao do corpo deve representar a
pintura corporal utilizada pelo grupo, bem com os adornos.

A presenca de contas de vidro de procedéncia européia da
uma datac3o relativa para essas ocorréncias.

Algumas urnas zoomorfas também foram encontradas nas
cavernas-cemitérios.

Quanto as urnas da cultura cunani, foram encontradas em
pogos artificiais em forma de bota, dotados de camaras
laterais - um tipo de sepultamento gue, embora encontrado
em outras partes da América,* é Onico no Brasil.

Em alguns sitios encontraram-se objetos votivos
associados, como muiraguitis e contas de vidro de
procedéncia européia, junto as urnas funeririas.

Praticamente todas as formas ceramicas, com excecdo
dos jarros, serviram como suporte para enterramentos
secundarios.

ANTHROPOMORPHIC FUNERARY URNS OF THE AMAZON

The practice of bunying the dead n ums was dosegly associated wih a
poiychrome traditon, ™ and the careiully made vessels used for s
pUMmose provice signiicand symibolic esidence that formns the basis for an
understanding of ther creators,

&5 glready mentionad, many of the piecas from around the a'-:'""r'

basin region have not ye! been fully studied from a cultural point
viaw, although ressarch noe un '_:t—'way in the area may soon
change this picture
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hene are many pieces worin
fless of the fact that the societies who produced them
have not yet bean fully researched.
In this respect, we :, i
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miarked Contr:
Theny ware found in i
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Tha miost commar e

_crﬂ"__ i & figure, mals or female, sealsg :"| =]
bench. The um id or cover i shaped after a human "*a&. whereas e

festiras and body delais e done n relefl and incision. Anrs E!'.‘d

Arg Moasied :fﬂ l}‘ 2, and yeiow, found
separately and comk TS for body £ paintng and
omamants wera progably a e identity

i"r-“p esance of gaa_ peads Drought fom Europe provides 2 relsthe
datirg for se fndings.

A few zoom i ums have aiso bean uncovered in cave burial siles
The ums from the Cunanl culture were found in @tifical L wels
withy side chambers. This type 31 gl site is erm*‘.er-:s:l in no oiher area
of Brazil, although it = found m other remons of the Amencas

At some sites votive-type obiects such a5 muraoquitas and gass besds of

Europesan origin have been unoovened nead o funerary Ums

Practically all forms of coranm . ware support or
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cwvare, except jugs,
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Urna Antropomorfa

Anthropormirpiee L

28,8 x 23 % 12 cm

Baixo Hio Urubu, Amazonas - Cultura Guarita
Ly Liruboii River — Guarita Culture

Musou Paraonse Emilio Goeld|

Beldém do Pard




Urna Antrepamarfa Aribrooomonntes Lim
80 x 40 cm

Miracanglera, AMazonas

Musoeu Maclonal da UFRJ

Rio de Janeiro




Urna Antropomorfa
Arthwooomoentic Ui

45,5 x 38,5 em

Amapd - Cultura Cunani
Museu Paraense Emilio Goeldi
Balém do Pard
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Cunani




Vaso

Amapéa = Cultura Cunani

Muneu Parsense Emilio Goaldi
Bolém do Pard
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Ha época em gue os portugueses chegaram ao Brasil, toda
a costa era ocupada por grupos indigenas de filiagdo
lingiistica tupi-guarani. As informac&es a respeito desses
grupos = provenientes de objetos encontrados em
escavagbes arqueoldgicas e dos cronistas que os
descraveram - revelam gque viviam em grandes aldeias e
fabricavam cerdmica especialmente decorada para
atender a necessidades festivas.

Para o preparo de bebidas eram feitos grandes vasos,
pintados de vermelho e preto sobre fundo branceo, ou de
uma variagdo dessas combinagdes.

As cronicas se referem a técnica de confecgio da
ceramica e revelam que o periodo festivo em que acorria
o preparo de bebidas coincidia com o do ritual
antropofagico. Fernae Cardim (1916) mencioena a
elaboragde da cerimica associada a esse ritual:

“Determinado o tempo em que ha de morrer, comegam as
mulheres a fazer louga [...)" (1978:114)

Algumas citagdes ilustram o papel da ceramica nessas
sociedades, ligpando-o ao trabalho feminino:

“As mulheres, & quem cabe todo o servigco doméstico,
fabricam muitos potes e vasilhas de barro para guardar o
cauim"” [Léry, 1980 [1554]:232).

“f...) @ as muito velhas tém cuidada de fazerem vasilhas
de barro &4 mio como sdo os potes em que farem os
vinhos [...]" (Souza, 1971[1587]:312)

Alguns cronistas enfatizavam o tamanho das vasilhas:

“E fazem alguns tamanhos que levam tanto como uma
pipa, em os quais & em outros, menores, fervem os vinhos
gue bebem f...)" (Souza, op. cit.)

Diversos objetos em cerdmica foram identificados por
arqueologistas e ilustrades por historiadores,

Nio ha registro de objetos de formas especializadas,
destinados apenas a fins cerimoniais, e ndo a atividades
utilitdrias. A dnica diferenciagio consiste no fato de que
ha vasilhas que, além da decoragio externa, sdo também
pintadas por dentro, ¢ que indica que nféio eram usadas
para fins culindrios. As vasilhas utilizadas no preparo e
armazenamento de vegetais eram muitas vezes
reutilizadas como urnas funerdrias.

A informagiio mais completa encontra-se na erénica de
Jean Léry, que menciona também o tipo de acabamento:

“Fazem ainda panelas redondas, ovals frigideiras e pratos
de diversos tamanhos, ¢ ainda certa espécie de vaso de
barro gque nio ¢ multe llso por fora, mas tio
completamente polido por dentro e tido bem vidrado que
niio fazem melhor nossos oleiros. Para esse servigo usam
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um certo licor branco gue logo endurece. Preparam
também tintas pardacentas com as guals pintam a pincel
peqguenos enfeites, como ramagens, lavores erdlicos efc.,
principalmente nas vasithas de barro em que se guarda a
farinha" |op, cit.: 234).

Esses grandes vasos produzides para fermentar o caulm®
foram encontrados também em sepultamentos, contendo
ossos ¢ oferendas; o que demonstra gue eram reutilizados
como urnas funeririas.

A cultura dos grupos de filiagdo linglistica tupl-guarani,
denominada tradigdo Tupiguarani, divide-se em duas
subtradigdes — a tupi, distribuida setentrionalmente, e a
guarani, meridionalmente.**

A decoragiao usada nos objetos de cerdmica oriundos
dessa tradigio envolve uma série de padroes geométricos
que se repetem ao longo do territério ocupado pele grupo.
A caracteristica mais marcante & a pintura policrémica,
executada de diferentes maneiras, com linhas vermelhas
e/ou negras sobre fundo branco, e, mals raramente, linhas
negras ou brancas sobre vermelho. Encontram-se ainda
faixas vermelhas sobre engobo branco ou diretamente
sobre a superficie da cerdmica, bem como pintura
vermelha ou branca cobrindo amplas dreas, através de
banho em sclugio de argila liguida pigmentada.

Os padrées docorativos sfio constituidos por desenhos
complexos, com motivos abstratos e geomdétricos o
composigdes distribuidas em zonas bem delineadas ou
em toda a superficie. A pintura pode ser aplicada tanto
na suparficle externa comeo na Interna, ocorrando
também a alternincia de dreas decoradas e sem
decoragio alguma, bem como & combinagio de distintas
técnicas na mesma vasilha.

A decoragdo resulta de assoclagdes particulares de
elementos que seguem determinadas nermas
precstabelecidas pelo grupo, O reconhecimento de
padrbes decoratives permite estudar sua distribuigho ao
lengo de espago ocupade pelos portadores dessa tradigdo,
e assim identificar as particularidades regionais.

Tentamos, em uma proposta experimental, classificar os
padrées conhecidos por meio do principio de associagao
entre os elementos, visando & identificacio de
diferanciagdes reglonals.™

As pesquisas argueolégicas indicam que, na época do
primeire contate com os europoeus, os portadores dessa
tradigho ceramista, além de ocuparem toda a costa
brasileira, viviam também no interior, ao longo dos
principais rios,

Large veasels o anting grain in ihe prapanation of Coum™ wam also
I 1 in burlal g They contened bonas and offerings, whi e
that t '-: ware reusad as :Jrhofﬂv\ru LTS
v culture of the Tupl-Guaran! speakdng peopios, known as thg
juarani tracition, may be divided in two subtradiicns = tha T
rrthy, and the Guarani 0 the soutr
raciilion Involves a seres of gpometric
{ the territory oecupsed by the
ictanstic & polychroma painting
as ON 0 .""l J L '_1'«.!._1'-. If .__I .'l:-l.
There were also red bands
o ClE 4 .l.-J uuuuu 1'1'r'5i= oo it o el
=a) ] ol pKg 20
The cmamental pattarns of this pottery feature cornplex deaigr
wilk ._.: yE -.I__;- :I |i,:-\,c-..... oy o mi iif C SIhaa Y ot i y
claarty delineated portions of (he piecas or covar antira surfac
areas. Both outer and inner surfaces are painted. Decorated and
undecorated areas allemale and the divarsa lachniques are often
combingd on he same vass
The decoration is based on paticular asseciations of elemen 15 ard follow
e f i---..\.'\qdé A PTTTE i ||-|.-II- .- _-.—.I :||--! |..|_. R -:.\.I. 1y nen CrrEETIe |I":
pattems, wa can study tha spatial distribution of iha bearans of t
frediticn and so identify regional particulasitios
f 1o Ioanlly regonil (ifferancas, wa Neve 3 b
OOy iFy T W [ I 1 il il
of thasa find
AT Z.:_.”..*, aarct wicalas thal at tha ime of | r firgt conlact
wilh 1 A I il oattans rot only wene
seattered along the entire coast razil, b edd infand, along ft
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CERAMICA 0T

Vingo

26 x 35 cm

Tradigdo Tupiguarani

Tupecp e Traciion

Musou de Arqueclogia @ Etnologia-UBP
S@o Paulo
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Urna Fuperdria | ooowy L
ﬂlﬂi‘lﬂ Tuplpulml TuGicpumran Tracilor
Museu de Arguealogla o Etnologia da
Universidade Federal do Parana
Paranagud, Parand




Urna Funerdria - /}-

Tradigio Tupiguarani 7.7 i
Museu de Arquealogin o lmﬂnﬂl\l v:ll
Universidade Federal do Parand
Paranagui, Parana
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Parand - hdl:h Tuplguarani
| Traditon

Gontro do Estudos e Pesqulisas
Argueolbglcas-UFPR

Curitiba, Parana




Tigela Efiptica ' "o/

Tradigdio Tupiguarani 70000 :
Musou de Arquaclogia o Elnoloegla-USP

580 Paule
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Vasitha Pintada

Praniped Wt

19232 x 1B em

Tradigio Tupiguarani

Tuunnmr Traiiif

Museu Arquealégico do Rlo Grande do Sul-MARSUL
Taguara, Rio Grande do Sul
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Vaso pintado

FParted \essal

12 x 26,8 x 11 em

Tradigio Tupiguarani

TupAguEsant Irackiion

Museu Arqueoldgico do Rio Grande do Sul-MARSUL
Taquara, Mle Grande do Sul
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CONTACT AND ITS INFLUENCE ON ART

Wilh the increasngly scatlered cofon@alion by P
i ‘.’ I Ar e fru ¥ 2l
v rideld i b PodugLss:
raed drastcally and ar y Explsion, Slave
i [ I It i
0 CONTATOS E A INFLLENCIA MA ARTE From the viewpaint of the olorizers
| 1 il 1 1ha n ey IS Ir
A medida que os portugueses foram efetivando a =ing e without-ary regard 1o he
colonizagho, espalhando-se pele territério brasileiro e
ocupando a terra, a relagio aparentemente amistosa gque Some religlous orders tned heck the tolal &
mantinham com os indios se transformou; resultando na rdinenous population by u (dng misskonar
expulsiio, escravidio e paulatina extinglio dos primitives Irctinr wiagos, From his ima an, & fLral e
habitantes. indiganous peoplas that inhabited tha colonzsd ¢
A conquista da terra incluia a posse de tudo o gue ela Az part of ther missionany Work, th sl aug!
continha, até mesmo dos habitantes, por isso sua divisio his joumal, Father Jodo Dani nled 0n
fol feita sem levar em conta a antiga ocupacgdo. the: Incka o easily ey loamed differan
[=781 1= 5 OF @ QUpaCEs S 1 10 TN
Algumas congregagbes religiosas tentaram Iimpedir a
execucio total dos indigenas, por meio do processo Very few dala are avalable o the n; rclic
missiondrio e da implantagiio de aldeamentos. A partir patiems and obiects informad thair 1f A
desse momento vemos a aniquilagio das manifestagbes the hagemony 1 which they w
culturais dos indigenas que habitavam as terras
colonizadas. ma frtdacts such a y o0 made i réxg
s Fsianiel A TR e traces of | ! IWOK
Os jesuitas ensinavam artes aos gentios. O padre Jodo rviously BEurcpean n 5. Plan] dasigns wers
Daniel fala na sua créniea da “grande habilidade e aptidio facaraton: lhanwis: W | v an Inchcalic
dos indios" e da facilidade com a qual os indigenas do nfiuence on the Tapajonica ire

Pard aprendiam os mals varlados oficles, imitande com
perfeicio qualguer objeto que lhes fosse mostrado.™

Néo ha muitas informagdes a respeito da influéneia
exercida pela visualizacio de padries e objetos diferentes
sobre a cultura indigena, mas algpumas pecas evidenciam o
predominio que lhes foi imposto.

Alguns objetos, como por exemplo os cachimbos
procedentes da regiio de Santarém, demonstram a
utilizagiio da mio-de-obra indigena na execugiio de
motives reconhecidamente europeus. 0s motivos vegetais
nfio foram utilizados em nenhum tipo de decoragéo o
constituiriam um indieio de Iinfluéncia externa & cultura
tapajénica.™
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As consideractes sobre a produgio artistica de
populagies extintas tém contribuide para o estudo da
histéria da arte ¢ sua origem. A origem da arte esta
relacionada ao processo de hominizagiio, pois identifica o
momento em gue o homem adguire o dominio do cérebro
sobre a acdo. Para produzir arte, & necessirio esse
controle, que transforma a experiéncla em memdria, a
memdéria em expressio e a matéria em forma, gue s6 se
concretizardi a partir do conhecimento de técnicas de
elaboraciio socialmente estabelecidas.

A anillse dos objetos aqui apresentados revela dominio
técnico e elaboracic tais que pressupiem dedicacio e
especializagio na execugiio dessas obras, consideradas
artisticas e nio ligadas diretamente & subsisténcia de uma
populagdo. Permite, também, conhecer um pouco mais
dos produtores e seus nivels de organizagiio sociocultural,
ao mostrar uma estrutura social diferente daquela que
tradicionalmente se atribui s chamadas sociedades
"mrimitivas", freqlentemente associadas & idéia de
dedicarem todo o tempo & satisfagio de suas
necessidades bhasicas de sobrevivéncia,

Se nem sempre podemos relacionar diretamente essas
manifestagdes ao nosso conceito atual de arte,
reconhecemos nelas, no entanto, a universalidade do
homem, pois celocam na forma material representagbes e
simbolos gue traduzem sentimentos e inguietagoes.
Assim, identificamos o desejo de expressar valores
estéticos de maneira universal e constante, ao longo do
tempo, como parte do processo de hominizacio.

CONCLUSION
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Muatas

1 Museu de Argqueclogia & Etnologla da Universidade de Sio Paulo, bolsista
do CHPy,

2 Ribeiro (1980).

4 Néo estamos adotando o ponto do vista etnocéntrico, que considera, nas
socledades antigas, a existéncia de artesdios em lugar do artistas,

4 Um provivel avango d i acontecer com a realizagho de trabalhos
ligados & arqueclogia pds-processual e 4 abordagem cognitiva, que
consideram a cognigiio o a mente humana como fatores-chave no processo
de formagho do regisiro arqueclégico (Ucko 1068, 1077; Hodder, 1002;
Tilley, 1991; Renfew, 1094],

5 Temos consciéncia da complexidade do tema, que por i seria objeto de
uma publicagio, assim comao da limitagho das conslderagdes formuladan,
Mas achamos necessirio fazer algumas reflexdes sobre a classe de objotos
considerados.

i Estamos de ncordo com esle autor: nio & impartante uma definigha
essencial, & slm operacional, que sirva de parbmolro para a snidlise,

7 Morphy [1994) fornece um dado importante para a compreensio do
conceito de arte em outras culturas, que & a intenglio, Significa que os
objetos de arte slo agueles destinados a serem trabalhos de arte pelos
seus fabricantes.

2 Independentements do termo “arte”, a necessidade e a agio podem sor
considoradas universals [Lerol-Gourhan, 1008; Mithon, 1996).

0 0 estilo ndo & um conjunto mals ou menos arbitririe de formas @ de
maotives erganizados, mas um instrumento essencial para a compreensio da
visdo de mundo do grupo gue o produziu,

10 Tillay, 1000,

11 Héo usamos o termo “pré-histéria” para designar o periode anterior ao
eontato, considerando a histéria de maneira continua: ela nfo comegou
com a chegadna de suropeu, mas com a primelra ccupagho do territédria,
Pademos chamar de histéria antiga o periodo anterior & chegada dos
europeus ao Brasil.

12 Franz Boas (1951) & um exemplo clissico, pols, mesmo sendo o seu
trabalho relacionado a uma perspectiva ampla de arte, o significado estava
subordinado & forma.

11 H&o estamos precisando a fase cultural na qual foram classificadas as
manifestagbes visuals analisadas por se tratar de um procadimento
operacional da pratica arqueclégica, nio pertinente a esse tipo de
publicagio.

14 Carbono 14 o termoluminesadncia,

16 & regile de Contral tem sldo pesquisada por Marla Beltrio.

1ii Esse enfoque, denominado arguecastranomia, associa grafismos a
representacdes de fendmenos celestes. A Pedra de Ingd, na Paraiba, & um
siomple desse tipo do represantagho. Alguns estudos indicam gue ala
serviria como calenddrio @ que teria indicios de elomentos de escrita.

17 Prous, 1992.

11 “0 termo grafismo, que prefire para designar gualquer desenho unitirio
indefinido no conjunto pletural rupestre, nio & utilizade com unanimidade
pelos arquedlogos do Brasil, apesar de sua inegavel utilidade como agente
definidor ndo comprometide @ ser uma definigdo utiiizada por André Leroi-
Gourhan., Fol introduzido na nomenclatura brasileira por Anne-Marle Peuals,
gue a ampliou criando “categorias™ de grafismes, que dividiu em tris
grupoes, atendendo &s possibilidades identificatérias dos mesmes,” (Martin,
1008: 218).

"] lﬂlll (I'Illlal .lhnh:ll os graflamos do ponto de vista da argueclogia

wi erando-os uma forma de comunicagiio, uma pré-escrita. A
lutu-rl lﬂh pinturas o gravuras como artefatos arqueclégicos qua devem
sor esludados om conjunto com outros vestigios,

2 As definicées e o reconhecimento de tradigées ndoe representam
conceitos fechados, mas tentalivas de organizar @ correlacionar a
documentagio disponivel.

Z1 Classificagho dada por Anatl (1004).

2% Essas interpretagbes devem ser vistas com cautela, j§ gue nem sempre
@ possivel Tazer relagbes diretas,

&0 Ugho (1987). O autor aita o trabalho revoluciondrio de Lerol-Oourhan am
estudos da arte do periede Paleclitico europew, que serviu de base para
wirlas anilises realizadas em outros paises, Inclusive no Brasil,

4 Maranaa, 1000, & Aytal, 1970, respectivamente,

25 Relchel-Dolmatoff, 1989, 1978; Lowis-Willlams, 1998; Whitley, 10948,

20 Essa abordagam & utilizada principalmenta no estude dos processos
adaptativos dos grupos cagadores-coletaras (Mithen, 1908 Joachin, 1803).
27 Durman (19048).

0 Niéde Guidon classifica essa subtradicio como tradigio.

20 Vialou & Vialou, 1998,

a0 Pereira, 1004,

A1 Prous (1981), por exemplo, fez um trabalho sobre as representagdes gue
se referem & caplacho e ao preparoe de alimentos existentes nas virias
tradigBen.

L Objetos semelhantes foram encontrados em sambagquls fluviais na
Amazénia, mas ainda nfo permitem nenhuma correlagio com os
encantrados no sul do pals.

Ll Proun, 1992,

24 Rohr, 1977,

35 Infermagio contida em Palmaraty [1960: B7) indica que trés figuras
foram adguiridas por Nimuendaju para & Museu Elnogrifics de Gotemburg.
1l “0 nome & tupl e fol dado em época posterior & conguista da Amazénia.
Potanto, nio tem a menor correspondéncia com a antiga & legitima
conceltuagho Indigena, que talvex nlo seja possivel conhecar.” (Barala,
1084: 241).

17 A ocorréncia desses artigos € mencionada no balxe Orinoco, nas
Guianas, nas Antilhas Menores, na for do Amazonas & em virias partes do
referido rio (Boomert, 1087,
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11 Mo mdoulo XVII, on kalinas das Guianas @ o8 caribes das Antilhas
Menores afirmavam que as pedras-verdos vinham da regifio do Amazonas
(Boomert, 1987). As informagdes mais detalhadas sobre o tema s3o de
Heriarte, de 1860,

'l Boomart (1007) discute dados e afiliagbes cullurals dos artefatos no
Caribe e na Amazénia, tendo como base fontes etno-histéricas e
arguecligicas,

40 Roonavelt ot al,, 1901

41 Exemplares de oulras r\l-nlllnn gue pederam ser incluidos estho Tora

desta publicagio por 1 inda em fase de pesquisa ou que
permanecem como Informagho isolada, sem integrar o contexto gultural
eslabelocido,

42 Entendidos dentro da conceituagio aplicada para a drea do Caribe, onde
hé tragos de espocializagio ovidenciados por estruturas cerimoniais
diferencladas,
44 Meggers & Evans (1957) estimam a duragho da cultura entre 410 & 1322 aa Wk | QTR e ¥ 1 iuyanas and e Lan
dl: Roosevelt [1981), entre 400 ¢ 1300 d.C.; a malor diferenca estd na ;i NEsd e G ¥ ¥ e Ay jot Bocrmart. 1987 In 1680
hipétene de Brochado o Lathrap (1002), que estimam o Inicio da fase | Frech rsaten oo 1 :

marajoara em 300 d.C. @ o fim entre 900 e 1650 d.C. an i BELILDNS. Ol _ A Cul e o ol arity )
44 As pesguisas arqueclégicas sistematicas tiveram Iniclo com o trabalho SACIIEI 1N LTI g ora K athnofest ot T =
de Meggers [1857), qgue carncterizou o processo de scupagho da liha de 40 Roo oL 8. 1

Marajd, Batudon posteriores foram realicados por outros arquedlogos, AR v g | FIls g wApen De

Simbes [1967) & Roosevelt [1991). d L 11 LA il (¥ Ll M 1] k1 nal ie e
45 Meggers o Evans (1961] tontaram ordenar as informagies disponiveis KR 1l o

sobre o8 complenos cerdmlicos, cujos tragon disgnisticos foram agrupados a2 I : ; I N B albnikin o ¥
segundo o concello de “estilo-horizonte™. Dentro dos estilos propostos, os 0 o | il ¢ . ]
dois mais recentes, o policrémico ¢ o inciss-ponteads, englobam as 43 Loy s . il | flure ewsted) from 4 e AL

culturas marajoara e de Santarém, que sio comentadas agui. Entretanto, Focsavet | 1}t i T 00 arvd
com o dessnvolvimento das pesguisas o o obtengho de novas datas, fol = S ek g
possivel observar que nio se tratava de horizontes, & o8 conjuntos T i ’ .

passaram a ser denominados tradigio. Essa classificagio representa um ot HCRMOONCH rESAIC STuCkis DOGN wiih Meggers
recurao oparacional, mas nio deve ser conslderada dentro de uma wwp k ' 1 Sea | !
correspondéncla cultural precisa. __

4F Em outro trabalho [Scatamacchia, Demartini @ Bustamante, 1996), &8 Mex i ! h . L i
pudemos sistematizar os dados sobre o contalo com os grupos que b T i e Dy oy d Ty o | 6ly A

habitavam a regiio do rio Tapajés: “Com relagho aos eronistas, sabe-se i ' g o ’ i) S
que, em 1542, Orellana, descande o rlo Amazonas, chegou s proximidades 2 i i i B fesaarce and Nesy oA L= R
da fox do ro Tapajds. Sua expedigho, entretante, fol mal-sucedida. Os ; ] YR ity il ket Jormiret
sapanhdls vieram o saber que as lerras locallzadas & margem direlta L ey I il o vl e
partenciam ao caciguo Chipayo [Tapajés), ¥ ; I 3 I B

0Os portugueses g4 chegaram ao rio Tapajés em 1626, chefiados pelo 46 i anatrer paper AL ST

capltho Pedro Tolxelra, que, segundo os relatos, fol bem-sucedido, Mais " d ag W ; '
tarde, em 1639, os Topajés foram subjugados pelo filhe do governador do Il f b L L 1 Lrgly o] Chosem I i o g
Pard, Bento Maciel Parente, iniciando assim o fim dos Tapajés. P. i / ol i s LKL S5 SISk winon Sk 5o
Beatendorf, em fins do século XV, concluiu a sua crénica dizendo que sty h 1 el O |
aquela aldela the populosa na fox do Tapajds, tanlo como as nuMerosas
aldelas de terra adentro, estavam totalmente destruidas” [op. cit.: 318). FOr Kprcner A Y F X by Captan Pacn. e
47 (Barata, 1844, 1950, 1981, 1983; Corréa, 1965; Palmaraty, 1838, 1980). i fl ; FRTIG] W PO oy N lsH, carme T

Al Meana linha, podemos monlonar GUAPINDALA, V. L. C. Fontes Histdricas o ol 1 ok, iy

Arqueocldgicas sobre os Tapajds: o coleglo Frederco Barats do Museu - i } |1 !

Paraense Emilie Goeldi. Universidade Federal de Pernambucae, 1203, & '. '. 4 T ; it ; - Riatnd it B hichly poDuaiea viiage ¥ ¥ il
OOMES, D. M, C. Resscavando o Passado: um estudo do vasithame cerdmice T WA e I | Ietady castoved,” | |

da colegdo tapajénica do MAE/USP, Universidade do S840 Paulo, 1000, AT Bu b _ 0k Conta, 1005, y

49 Esta nomenclatura, passivel de virias consideracdes, & a gue tem sido “" il e iabiae gl FLEE SR (1]

utilizada na biblisgrafia [Palmaraty, 1960). i & i | .. Earata oo Bmig | ¥ Al
0 & tradigho poliorbmica tupiguarani gue ooorre no litoral, & qual esth X yechl . Nalt ’ J d
de urnas funeririas, origina-se na bacia Amazénica. I i EALALGH Linnversickg 1 Fi T

inda B pr

51 Long, 1967. 49 romenclatrs, asseesatis wayE, has Defn Banled I bl o sy
o Beblda fermentada feita n partir do suce da mandieca ou do milho, J

) O reconhecimento dessa divisio pode ser encontrade também nas 80 ) I ! !

informagdes etno-histéricas. Mas, do ponto de vista arqueclégico, os 3

limites @ as caracteristicas alnda estho em fase de definigio 51

(Scatamacchln, 1090, SR For o , sl oy

54 Scatamacchia, Cagglane e Jacobus, 1991, . VBN 0 thas: dhvsion miy found in etfnofustoncal Sud n .
55 Citado em Barata, 1951. e = R LA L e IDCEea 0
fill Da seordo com Barata (1044, 1081), as ornamentos modelsdos com il J

motivos baseados em estilizagho vegetal nlo apareciam am nenhuma B4 -z o !

cerdmica da bacia amazénica. Jé Prous [1994:451), sem querer solucionar BB Cied in Baata, 19

a questio, sugers autra possibilidade: “[...) seria o decoragio vagetal 58

decorrente da ulllizagho ritual para quelmar um vegetal (o tabaco) enquanto i 1 W :
os vasos tinham uma funcio diferente? Temos dificuldade em acreditar que 1 LR b Ll LA 4 i B Gervixd WMo the il

todos os cachimbos sejam mais tardios do que a cerdmica que os b EEER LI VN VISR 13561 LISERENE. RAELY B ;
acompanha, testemunha de uma cultura chela de vitalidada™, L L ' ' " T L I
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